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RESUMO: A teoria mudou os rumos e expandiu os horizontes
dos ja estabelecidos estudos literarios e moldou em suas ori-
gens disciplinas que surgiram nos anos 60, como os estudos
filmicos. Neste campo especifico, a teoria ndo entrou em con-
flito com abordagens anteriores, ao contrario, é a propria teoria
que sera criticada por abordagens que comegam a questionar
sua hegemonia a partir dos anos 80. Esse embate pode ser
exemplificado pelo conflito entre as correntes de estudos filmi-
cos influenciados pela psicanalise (teoria por exceléncia) e as
correntes cognitivistas norte-americanas. Ressalta-se aqui o
acalorado debate entre Bordwell e ZiZzek sobre a pertinéncia da
abordagem psicanalitica para os estudos filmicos.

ABSTRACT: The theory changed the paths and expanded the
horizons of the established literary studies, and shaped in its ori-
gins, disciplines that have begun in the 1960’s, such as the filmic
studies. In this specific field, the theory did not conflicted with the
prior approaches, on the opposite, it is the theory itself that will
be criticized by approaches that begin to question its hegemony
from the 1980’s. This shock can be exemplified by the conflict
between the filmic studies notions influenced by psychoanalysis
(theory per excellency), and the North-American cognitive no-
tions. The heated debated between Bordwell and Zizek about
the pertinence of the psychoanalytic approach for the filmic stu-
dies is highlighted.

Dentro do contexto dos estudos dos produtos culturais,
o termo “teoria” assumiu uma concepg¢ao especifica a partir dos
anos 60. Desde essa época, campos antes fechados, como o
literario, comegaram a ser influenciados de modo decisivo por
trabalhos provenientes de outros polos das ciéncias humanas.
Ideias originadas da antropologia, filosofia, psicanalise e outros
alargavam os horizontes ao demonstrar que a linguagem era o
denominador comum dos estudos que tinham o homem, a cul-
tura e seus produtos como foco. Nesse sentido, a propria deli-
mitagcado que distinguia as disciplinas que se dedicavam a essas
entidades, tidas como autdbnomas, foi posta em crise.
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Segundo Culler (2000, p. 3-4), a teoria deixou de ser
compreendida como um sistema de métodos para o estudo de
um objeto e passou a se referir a um conjunto indiscriminado
de escritos sobre qualquer coisa. Para ele, o género incluiria
trabalhos de antropologia, histéria da arte, estudos filmicos, lin-
guistica, filosofia, teoria politica, psicanalise, estudos cientificos,
histéria social e intelectual e sociologia. Os trabalhos em ques-
tdo estdo relacionados a discussdes nestes campos, mas se
tornam teoria porque suas visdes ou argumentos foram suges-
tivos ou produtivos para pessoas que nao estdo estudando tais
disciplinas. Obras que se tornam teoria oferecem percepc¢des
que outros podem usar sobre significagado, natureza e cultura, o
funcionamento da psique, as relagdes entre a esfera publica e a
experiéncia privada e de forgas histéricas mais amplas sobre a
experiéncia individual.

A teoria mudou os rumos e expandiu os horizontes dos
ja estabelecidos estudos literarios e moldou em suas origens
disciplinas que surgiram nos anos 60, como os estudos filmicos.
Neste campo especifico, a teoria ndo entrou em conflito com
abordagens anteriores, ao contrario, € a propria teoria que sera
criticada por abordagens que comegam a questionar sua hege-
monia a partir dos anos 80. Esse embate pode ser exemplifica-
do pelo conflito entre as correntes de estudos filmicos influen-
ciados pela psicanalise (teoria por exceléncia) e as correntes
cognitivistas norte-americanas.

Talvez o principal expoente da abordagem cognitivista
seja David Bordwell. Em seu livro mais conhecido e influente,
Narration in the Fiction Film (1985), Bordwell se interessa basi-
camente em estudar a narragdo no cinema como ato, como o
processo dinamico de apresentacdo de uma histoéria a um re-
ceptor. A base da sua abordagem € o reconhecimento de que as
narrativas em geral e os filmes narrativos em especial precisam
ser analisados levando-se em conta a distingdo essencial entre
aquilo que é narrado e o modo como € narrado. Trata-se de
uma diferenciagao que remonta a Poética de Aristoteles, entre-
tanto, nesse aspecto, a influéncia mais direta de Bordwell vem
do formalismo russo, o que faz com que ele seja muitas vezes
identificado como neoformalista.

Desde seus primeiros trabalhos, Bordwell reivindicava
uma abordagem mais operativa para os estudos filmicos, acu-
sando correntes como as influenciadas pela interpretagao psi-
canalitica de se afastarem da analise daquilo que realmente im-
porta — os filmes em sua textualidade articulada ao contexto em
que sao produzidos e interpretados. Essas correntes somente
usariam os filmes como exemplos para evidenciar a validade
dos pressupostos da teoria a que se referem, ou como recepta-
culos de questionavel critica impressionista. Com o decréscimo
da influéncia da psicanalise nos estudos filmicos norte-ameri-
canos a partir dos anos 80, as criticas de Bordwell pareciam ter
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surtido efeito. Porém, em meados dos anos 90, a psicanalise
comeca a ressurgir nos Estados Unidos a partir de trabalhos de
novos tedricos, em especial Slavoj Zizek.

Na virada dos anos 90 para 2000, Bordwell e Zizek en-
tram num acalorado debate sobre a pertinéncia da abordagem
psicanalitica para os estudos filmicos. Inicialmente Bordwell edi-
ta juntamente com Noel Carrol o quase panfletario Post-Theory:
Reconstructing Film Studies (1996), um libelo contra as grandes
teorias que, na opinidao dos autores, contaminavam o campo
dos estudos filmicos, com destaque para o ataque a psicanali-
se. Zizek responde em The Fright of Real Tears (ZIZEK, 1999),
demonstrando a fragilidade de varios argumentos apresenta-
dos. Bordwell contra ataca em um capitulo do seu livro de 2000,
Figuras Tragadas na Luz (2008), evidenciando, por sua vez, a
superficialidade de algumas posicdes de Zizek.

A polémica Bordwell-Zizek ilustra com perfeicéo os confli-
tos atuais no campo dos estudos filmicos, mas oculta um aspec-
to de fundamental importancia: ambos os autores, por motivos
diversos, tecem criticas ao modo como a psicanalise foi original-
mente usada na teoria cinematografica.

A psicanalise em geral e a lacaniana em especial esta
associada a analise cinematografica ha bastante tempo. Antes
mesmo de Lacan se tornar uma referéncia obrigatéria nas ci-
éncias humanas, suas ideias ja balizavam os estudos filmicos.
Trabalhos fundamentais para a teoria cinematografica escritos
na década de 70 como O significante imaginario (METZ, 1977),
Prazer visual e cinema narrativo (MULVEY, 1983) e Cinema:
efeitos ideoldgicos produzidos pelo aparelho de base (BAUDRY,
1983) sao testemunhos de uma época em que a psicanalise era
tomada como ponto de partida para a apreensao do fenédmeno
cinematografico por parte de tedricos influentes. Nao se trata-
va, entretanto, da teoria lacaniana como um todo, mas sim da
valorizagao de certos aspectos do pensamento do psicanalista
francés:

Lacan — ou ao menos um certo entendimento de Lacan —
forneceu aos estudos filmicos um modo de dar sentido ao
apelo do cinema. Em especial, os insights lacanianos sobre o
processo de identificacdo permitiram a tedricos do cinema ver
0 porqué os filmes sao tao eficientes em envolver os espec-
tadores em suas narrativas. Como resultado, a psicanalise
lacaniana tornou-se a abordagem dentro dos estudos cine-
matograficos (MCGOWAN; KUNKLE, 2004, p. xi-xii, tradugéo
nossa).

Entretanto, como afirmam McGowan e Kunkle (2004), tal
importancia teve ramificagées negativas, pois se por um lado a
teoria lacaniana determinava o debate dentro do campo dos es-
tudos filmicos, ela o fazia de modo tdo monolitico, que isso aca-
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bou por resultar em seu enfraquecimento. A partir de meados
da década de 80 a psicanalise praticamente desapareceu deste
campo que um dia chegou a controlar. Ndo apenas perdeu im-
portancia frente a outras abordagens, como o desconstrutivismo
pos-estruturalista e o cognitivismo, mas passou mesmo a ser
sistematicamente questionada como meio legitimo de interpre-
tacao dos fendbmenos culturais. Evidentemente, em grande par-
te, a viruléncia de certos ataques reflete conflitos decorrentes
da disputa pelo dominio do campo académico, demonstrando
discordancias mais politicas do que tedricas.

Nos ultimos anos, tem havido certo renascimento do in-
teresse do emprego da psicanalise na analise cinematografi-
ca, entretanto os trabalhos produzidos estdo longe de evocar
a hegemonia anterior. Talvez Slavoj Zizek seja um dos maiores
responsaveis por esta redescoberta do lacanismo, pelo modo
inusitado como tem conseguido aplicar o pensamento do teérico
francés a analise de produtos da cultura de massas em inume-
ras publicacdes a partir dos anos 90. As conferéncias de Zizek
pelo mundo sao hoje tdo concorridas, que ele tem sido identifi-
cado como “o Elvis dos estudos culturais” pela midia, alcunha
que ressalta seu poder de comunicagdo, mas ignora o rigor con-
ceitual de suas ideias.

Todavia, este novo interesse pela psicanalise talvez re-
presente ndao uma volta ao mesmo, mas uma outra forma de
aplicar a teoria lacaniana ao cinema e aos produtos culturais de
modo geral.

Para tanto, é preciso evidenciar certas limitagdes do
modo como a psicanalise foi aplicada a teoria cinematografica
no passado. Para McGowan e Kunkle (2004), a teoria cinema-
tografica de influéncia lacaniana que se produziu nos anos 60 e
70 sofria de dois grandes problemas: a forma estreita como se
apropriava do pensamento de Lacan e o modo simplista como
compreendia a experiéncia cinematografica. Segundo esses
autores,

O entendimento da teoria cinematografica acerca de Lacan
estava largamente equivocado. Teve como efeito a atribuicédo
de uma importancia indevida para o papel do estadio do es-
pelho — e a categoria do imaginario — na teoria lacaniana.
Essa énfase mal colocada comegou com Christian Metz e Je-
an-Louis Baudry, que assemelharam a experiéncia cinema-
tografica aquela do estadio do espelho lacaniano, na qual o
sujeito acredita ter um dominio de si e do campo visual, que
ele de fato ndo tem [...]. Quando chegou a Lacan, a teoria ci-
nematografica lidou com os registros do imaginario (a ordem
da imagem) e do simbdlico (a ordem da linguagem), miran-
do na inter-relacao destes registros até a quase exclusao do
Real (aquilo que “resiste a simbolizacdo de modo absoluto”).
Segundo tedricos como Metz, a recepgao do filme era uma
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experiéncia imaginaria que tinha o efeito de cegar o sujei-
to para sua interpelagao na ordem simbodlica (MCGOWAN;
KUNKLE, 2004, p. xiii, tradugao nossa).

Ou seja, nos anos 70, aplicava-se ao cinema ideias que
balizaram o pensamento de Lacan até os anos 50, mas que nao
chegaram a sobreviver a década seguinte. Tedricos como Metz
e Baudry pareciam estar desatualizados em relacéo ao que La-
can produzia de mais recente. Isso era em si uma falha grave
para uma teoria cinematografica de origem psicanalitica, pois o
pensamento lacaniano da década de 70 esta em evidente dis-
cordancia daquele dos anos 50. Nao se trata da psicanalise ser
superada por outra abordagem, mas da evolugao interna cons-
tante da teoria psicanalitica, que ndo pode passar a margem de
sua aplicagao a outras areas.

O ponto chave do interesse pelo primeiro Lacan talvez
estivesse na facilidade em fazé-lo dialogar com certas correntes
do marxismo de entdo. Vé-se isso na forma como a associagao
da teoria lacaniana da identificagao centrada no estadio do es-
pelho com a critica da ideologia realizada por Louis Althusser
deu origem a uma abordagem que ficou conhecida como teoria
da posicao subjetiva no cinema (um dos aspectos da teoria mais
criticados por Bordwell). De acordo como essa perspectiva, o
cinema era compreendido como uma perigosa arma ideoldgica
e Hollywood como uma fabrica de modos de interpelagdo dos
sujeitos no discurso dominante. Como definiu Jean-Louis Bau-
dry,

[o cinema, como suporte e instrumento da ideologia] passa a
constituir o sujeito pela delimitagdo iluséria de um lugar cen-
tral (seja o de um deus ou de um outro substituto qualquer).
Aparelho destinado a obter um efeito ideoldgico preciso e ne-
cessario a ideologia dominante: gerando uma fantasmatiza-
¢ao do sujeito, o cinema colabora com segura eficiéncia para
a manutencéo do idealismo (BAUDRY, 1983, p. 397-398).

Segundo esta premissa, a experiéncia do cinema, ope-
rando no imaginario especular, cria um senso de subjetividade
no espectador, preenchendo um vazio fundamental e com isso
desempenhando um papel crucial no trabalho da ideologia, que
segundo a abordagem althuseriana & precisamente produzir
este senso de subjetividade, pois, para Althuser, a subjetividade
€ um engodo produzido pela ideologia (ALTHUSER, 1996). Os
que pretendiam essa sintese tedrica incorreram numa possivel
confusdo terminoldgica: essa subjetividade — entendida en-
quanto o modo como um individuo se reconhece enquanto uni-
co no campo das relagdes sociais — néo é idéntica ao conceito
lacaniano de sujeito, estando mais proximo daquilo que Lacan
chamava de eu.
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Valorizando o modelo do estagio do espelho, essa abor-
dagem se identificava com a teoria lacaniana dos anos 50, bas-
tante influenciada pelo estruturalismo levi-straussiano. No inicio
de sua teorizacdo, Lacan compreendia o simbdlico como uma
maquina perfeita, capaz de determinar a existéncia do sujeito de
modo tao eficiente que este se percebia ilusoriamente como ori-
gem do proprio discurso, quando em verdade era produto des-
te. Para o Lacan dos anos 50, o significante funciona de modo
auténomo, determinando as escolhas do sujeito. O maximo que
estes poderiam fazer seria se livrarem da ilusdo imaginaria da
liberdade e assumirem sua sujei¢ao ao simbalico. Independen-
temente dessa “tomada de consciéncia”, a cadeia significante
permaneceria imutavel e prescritiva. Evidentemente havia ou-
tras sutilezas nessa concepcao, entretanto este € basicamente
o centro daquilo que foi entdo apropriado pela teoria cinemato-
grafica:

[...] a teoria filmica pegou as primeiras crengas de Lacan no
funcionamento prescritivo e suave do significante e a concep-
¢ao de perturbagdes neste funcionamento como apenas ilu-
sbes do imaginario. Os filmes aqui tinham um papel preciso:
prover a necessaria seducao imaginaria para que os sujeitos
aceitassem sua submissdo. Portanto, os filmes tornavam-
-se servigais da ideologia, seu suplemento imaginario (MC-
GOWAN; KUNKLE, 2004, p. xv-xvi, tradugao nossa).

O que faltava a essa teoria era o espaco para a possibili-
dade de o filme eventualmente desafiar ou expor o processo de
interpelacao ideoldgica. Para tedricos como McGowan e Kunk-
le, isso foi resultado de um entendimento estreito do lacanismo
e principalmente da exclusao do papel que o conceito de real
passou a assumir no pensamento de Lacan a partir de meados
da década de 60, suplantando a hegemonia anterior dos regis-
tros imaginario e simbdlico. Segundo o modo como se entendia
Lacan,

[...] a autoridade do significante é absoluta e seu funciona-
mento é sem falhas. Mas isto deixa de dar conta da depen-
déncia do significante ao mau funcionamento — o papel que
o fracasso desempenha no efetivo funcionamento do signi-
ficante. O fracasso € necessario porque o significante deve
abrir um espago através do qual o sujeito possa entrar: um
sistema perfeitamente funcional ndo permite a entrada de no-
vos elementos, de nenhum novo sujeito. Como consequén-
cia, se a ordem simbdlica é determinante no caminho que es-
tabelece para o sujeito, ela ndo estabelece este caminho de
modo suave, mas de um modo que é repleto de perigos. Ou
seja, a ordem simbdlica continuamente vai de encontro a uma
barreira que perturba seu funcionamento suave — uma bar-
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reira que Lacan chama de Real. Esta barreira ndo é externa
a estrutura simbdlica: o Real lacaniano ndo € uma coisa em
si existindo para além do reino do significante. Ao contrario,
o Real marca o ponto no qual a ordem simbdlica descarrilha,
o ponto no qual uma falha ocorre dentro da ordem. A ordem
simbdlica ndo pode existir sem falhas nas quais seu contro-
le colapse. Essas falhas nao apenas entravam o trabalho da
ordem simbdlica, elas sao também essenciais para este tra-
balho. Sem o impedimento, o mecanismo nao pode funcionar.
Para funcionar apropriadamente, a ordem simbdlica deve fun-
cionar de modo inapropriado (MCGOWAN; KUNKLE, 2004, p.
xvi-xvii, tradugéo nossa).

Ironicamente, observam McGowan e Kunkle, enquanto a teo-
ria cinematografica lacaniana se desenvolvia nos anos 60 e 70
privilegiando as relagdes entre imaginario e simbdlico, o proprio
Lacan afastava-se de suas antigas concepg¢des, tomando o real
como categoria central de seu pensamento sobre a experiéncia
subjetiva. Inspirado na observacgao da psicose, Lacan passava
a destacar diferentes formas de manifestacao do real (“objetos
a”), como o olhar e a voz enquanto entidade desencarnadas —
extremamente mais interessantes para se pensar a experiéncia
cinematografica do que apenas a fala e a especularidade ima-
ginaria.

Cada vez mais o real se afastava da acepgéao anterior de
aquilo que escapa completamente a simbolizagdo (sendo ex-
terno a ela), para se tornar o eixo determinante do processo de
subjetivagdo. O real ndo estava mais fora de um simbodlico com-
pleto e sem falhas, passando a ser justamente a manifestagao
da inconsisténcia do simbdlico. O simbdlico é cheio de lacunas,
nao porque faltem significantes para representar o real do mun-
do, mas porque o processo de simbolizagdo gera impossibilida-
des internas reais, falhas radicais que ameagam a maquina per-
feita de antes. Essas lacunas no grande Outro sdo justamente
0S espacgos que produzem a subjetividade.

Para Lacan, ndo é um discurso coerente, totalizante ou
ideoldgico que interpela um sujeito, € antes uma falha, uma im-
possibilidade no dizer, um paradoxo no discurso que provoca o
surgimento de um efeito sujeito sobre um ser falante (parlétre).
O sujeito surge fugaz nos desvaos do simbdlico, sem jamais
preenché-los completamente. Ele ndo € o individuo nem uma
entidade cartesiana positiva, € antes uma negatividade presen-
tificada, no sentido do idealismo alemao (cf. ZIZEK, 2000). O su-
jeito emerge pontual como um ato falho apenas porque a ordem
simbdlica permanece incompleta e fragmentada. Fazer com que
o falante se reconhega nesse lugar efémero e insubstancial é
o mandamento ético fundamental desde a origem freudiana da
psicanalise, mas o0 modo como esse espaco € conceitualizado
muda e produz efeitos radicais sobre a teoria.
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O estabelecimento da importancia do real entre os anos
60 e 70 desloca o conceito de sujeito, afetando necessariamen-
te também o de ideologia, um dos eixos fundamentais do novo
modo de interlocu¢ao entre lacanismo e marxismo. Caso a or-
dem simbdlica fosse inteira e se funcionasse a contento, a pro-
pria questao da subjetividade jamais se apresentaria. Portanto,
como sustentam McGowan e Kunkle, ndo se pode afirmar que
a ideologia produz o sujeito, ao invés, a ideologia funciona para
esconder o vazio que é o sujeito, para preencher esse vazio
com um conteudo fantasmatico.

Uma abordagem contemporéanea da psicanalise nos es-
tudos filmicos deve partir do pressuposto de que a dimensao
ideoldgica do filme reside em sua habilidade de nos oferecer
um cenario fantasmatico que nos afasta do encontro com o real
traumatico, mas sem ignorar que este processo acaba por evo-
car a presenca do real concernido, fazendo com que a fantasia
ideologica sempre possa ser revertida no veiculo através do qual
os impasses do discurso social se manifestam. Neste aspecto,
em toda experiéncia cinematografica, por mais ideologicamente
organizada para resolver imaginariamente uma inconsisténcia
simbdlica, ha a presenga de uma dimensao disruptiva e radical
que escapa a qualquer tentativa de ocultagdo — este € em gran-
de parte o segredo dos filmes de David Lynch.

Um filme, uma obra literaria, qualquer produto cultural
esta sempre impregnado de ideologia em algum grau. Contu-
do, ideologia aqui ndo pode mais ser entendida de modo es-
treito como a tentativa de um grupo subjugar o outro através
de um discurso enganoso. A dimenséo ideoldgica € inerente a
qualquer discurso social, na medida em que para circular so-
cialmente todo discurso precisa estar minimamente organizado
para tentar superar seus proprios impasses estruturais. Nao ha
como fugir a ideologia, pois ela é a prépria natureza do funcio-
namento da ordem simbdlica: fazer a maquina funcionar apesar
de suas imperfeicdes inescapaveis.

A nova critica psicanalitica tem ambigdes inegavelmente
politicas, como a critica dos anos 70, mas de um modo diverso.
A velha denuncia da ideologia ndo basta. A essa nova critica
fundamentada numa teoria psicanalitica realmente lacaniana
cabe ir além e evidenciar os impasses inerentes a cada obra,
ressituando-os como impasses inerentes a prépria cultura em
que estamos inseridos. Nesse sentido, quanto mais a analise
psicanalitica € “subjetiva”, mais ela é “social’, ignorando uma
dicotomia da qual é costumeiramente e erroneamente acusada.

O método psicanalitico fundamental de analise critica
de um filme (ou de qualquer produto cultural) é evidenciar os
impasses discursivos presentes na obra e trazer a luz o modo
particular como estes sdo ocultados ou denunciados. Nesse
sentido, a boa interpretagdo ndo € nunca generalizada, mas
sempre parcial e interessada. E forcoso reconhecer que aplica-
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¢Bes anteriores da psicanalise como explicacdo do dispositivo
cinematografico ndo produziram ideias que ainda sobrevivam
incolumes. A abordagem psicanalitica talvez nao seja um me-
todo eficiente de explicar a mecanica textual de qualquer obra,
como pretendem o formalismo e o neoformalismo — tarefa legi-
tima e necessaria. A pertinéncia da psicanalise aplicada a ana-
lise do discurso encontra-se noutro local, pois desde Freud, o
valor daquilo que chamamos interpretacdo ndo se mede mais
pelo poder de decifracdo de uma verdade prévia e oculta, mas
pelos efeitos de verdade que eventualmente produz.
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