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RESUMO: A vida e a obra de Frida Kahlo tém sido alvos de di-
versas produgdes culturais, como o filme Frida, de Julie Taymor.
A partir de uma entrevista dessa cineasta, este artigo buscou
discutir alguns fatores que contribuiram para tais producgdes,
como o movimento feminista da segunda metade do século
XX. Utilizando o referencial teérico da Psicanalise, explorou
aspectos da biografia, diario e pintura de Frida, notadamente no
que diz respeito a sexualidade, ao género e ao amor, enfatizan-
do o carater enigmatico dos mesmos. Perpassando temas como
femicidio, feminilidade, saude, paixdo e dor, discorreu sobre a
dimensao mortifera do amor e as ligagdes entre a vida e a mor-
te. Por fim, discutiu as relagdes entre a arte e a psicanalise e as
suas possibilidades de provocagao e de transformacgao.

ABSTRACT: The life and work of Frida Kahlo have been the tar-
get of several cultural productions, like the movie Frida, by Julie
Taymor. From an interview of this filmmaker, we aimed to dis-
cuss some factors that contributed to such productions, as the
feminist movement of the second half of the twentieth century.
Using the theoretical framework of psychoanalysis, it explored
aspects of biography, diary and painting of Frida, especially with
regard to sexuality, gender and love, emphasizing the enigma-
tic character of them. Running along themes such as femicide,
femininity, health, passion and pain, it talked about the lethal di-
mension of love and the connections between life and death.
Finally, we discussed the relationship between art and psycho-
analysis and its possibilities of provocation and transformation.

A aurora do século XXI foi marcada por uma forte referén-
cia a vida e a obra da grandiosa pintora mexicana Frida Kahlo.
Diversas produgdes sobre a artista avolumaram-se e muitas ho-
menagens postumas Ihe foram feitas. Dois marcos podem ser
assinalados nessa dire¢ao: o langamento de selos com sua ima-
gem, em 2001, pelo Servigo Postal dos EUA e do México, e o
lancamento do filme Frida (TAYMOR, 2002), no ano seguinte,
pela cineasta americana Julie Taymor. Que elementos impulsio-
naram essa onda de imagens e textos sobre Frida? O que isso
revela de nosso tempo?
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E certo que a vida e a obra de Frida Kahlo t&ém a poténcia
de, por si s6, justificar tamanha valorizagdo e reconhecimento
social. Mas por que isso s6 aconteceu, de maneira mais ampla,
a partir dos anos 80 do século passado? Durante a sua vida, que
transcorreu de 1907 a 1954, Frida n&o conseguiu vender mui-
tos trabalhos. Por esse motivo, alguns deles acabaram sendo
doados por ela como presente. Em contraste a isso, a sua pin-
tura foi a primeira a ser vendida, apds a sua morte, por mais de
um milhdo de dolares e hoje pode ser encontrada em diversos
museus importantes da Europa e da América do Norte (LAUX,
2002/2007). Na virada para este século, no ano 2000, seu qua-
dro Auto-retrato foi arrematado num leildo, em Nova York, por 5
milhdées de ddlares e, em 2006, seu quadro Raizes o foi por 5,6
milhdes de doblares.

Em 25 de outubro de 2002, a diretora de cinema Julie
Taymor concedeu uma entrevista ao jornalista Bill Moyers, na
qual ela fez a seguinte declaragdo acerca de Frida: “o que ha
de misterioso sobre ela é a sua flexdo de género, sua bissexua-
lidade, sua capacidade de ser tanto macabra, grotesca, quanto
de uma rara beleza, sublimemente linda” (PBS, 2002). Uma das
cenas de seu filme, que Julie da um destaque nessa entrevista,
€ aquela em que a atriz Salma Hayek (no papel de Frida) corta
0 seu cabelo, apos ter sido traida por seu marido (Diego Rivera)
com sua irma (Cristina) e abandona-lo.

O movimento feminista da segunda metade do século
XX parece ter colaborado para o reconhecimento social mais
amplo de Frida Kahlo, ao identifica-la como icone feminista por
sua historia e trajetéria. A valorizagédo dessa artista reflete, por-
tanto, o movimento social de valorizacdo da mulher, crescente
em nosso século. Nao foi
sem motivo que o quadro
de Frida, intitulado Auto-
-retrato com cabelo cor-
tado (1940), no qual ela
se apresenta vestida de
terno e sapatos, foi con-
siderado, posteriormente,
como uma representagao
da contestacdo e critica
feminista a normatizacao
das feminilidades e a do-
minagao masculina (TO-
LEDO & MANHAS, s/d).
A frase escrita por Frida
nesse quadro, com sua
ironia e denuncia, corro-
bora essa leitura: “Olha
que se te quis, foi pelo
cabelo; agora que estas
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careca, eu nao te quero”.

Se em alguns de seus auto-retratos Frida se pintou com
vestimentas, penteados e aderegcos considerados femininos,
em outros ela acentuou tracos tidos pela cultura como masculi-
nos. A propria vida da artista questionou os papéis de género e a
heteronormatividade, na medida em que, ndo raramente, ela se
apresentava socialmente “vestida de homem”, com bigode, in-
dependente financeiramente e bissexual. E importante lembrar
que essa mulher viveu na primeira metade do século XX, em
Coyoacan, nos arredores da cidade do México. Na sua cultura
local, a mulher era destinada principalmente aos afazeres do-
meésticos e a submissdo ao marido. Nao foi sem resisténcia ma-
terna que seu pai a matriculou numa escola preparatoéria para a
Universidade do México, em que Frida era uma das 35 mocas
entre dois mil rapazes (PERES, 2007). Por essas razdes, e ou-
tras ainda a serem apontadas, Frida foi considerada como uma
mulher revolucionaria e libertaria. No campo politico, ela foi en-
gajada na luta pela revolugdo comunista nas Américas, o que
permitiu que seu sofrimento se entrelacasse ao sofrimento de
seu povo. No ambito estético, sua obra foi considerada como
de vanguarda, ao tempo em que ela nao aceitava as determina-
¢des das escolas artisticas existentes e cultivava a liberdade de
expressao, que incluia, dentre outros aspectos, a forte presenca
da cultura mexicana em sua obra (VIANNA, 2003).

Se, de um lado, a ascensao social da mulher colaborou
para que os holofotes, a partir do final do século XX, se voltas-
sem para a vida e a obra dessa artista, de outro as discussdes
sobre a feminilidade e sobre a masculinidade em nosso tempo
também muito colaboraram para isso. O posicionamento de Fri-
da sobre esses aspectos, expresso nas suas proprias palavras a
seguir, somado ao interesse despertado por ele, revela o quanto
essa questao, que permeou o seu universo pessoal, insiste nos
dias atuais e direciona o nosso olhar para a sua histéria e a sua
obra: “Creio que somos multiplos, acho que o homem traz o si-
nal da feminilidade, que a mulher traz o elemento homem, que
os dois trazem neles a criang¢a” (JAMIS, 1987, p. 224).

Além dos aspectos da feminilidade e da masculinidade, o
tema da homossexualidade, tdo presente em nossos dias, tam-
bém se revela na vida dessa artista, através de sua bissexuali-
dade. E importante lembrar que, na época de Frida, a homos-
sexualidade era ainda considerada como uma patologia médica
e que, embora ndo mais o seja na atualidade, ainda hoje ela
desencadeia processos de nao aceitagao e estigmatizagdo em
certos grupos sociais. O modo pelo qual Frida lidou com a sexu-
alidade tem sido interpretado como oposto ao que se determina
em uma cultura machista e falocéntrica, o que atesta a fuga de
Frida aos padrdes rigidos de sexo e de género de sua época
(TOLEDO & MANHAS, s/d). As palavras da artista a respeito do
gozo feminino e da relagao sexual entre duas mulheres colabo-
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ram para essa leitura:

Entdo eu disse que a meu ver uma mulher goza com todo o
corpo, e que esse era o priviléegio do amor entre mulheres.
Um conhecimento mais profundo do corpo da outra, sua se-
melhante, um prazer mais total. O reconhecimento de uma
aliada. [...] E, depois, quanto mais meu corpo estava ferido,
mais necessidade eu sentia de confia-lo as mulheres: elas
o compreendem melhor. Espera tacita, dogura imediata (JA-
MIS, 1987, p. 223).

O corpo a que Frida se referiu nesse fragmento ndo é um
corpo qualquer. Trata-se de um corpo marcado por experién-
cias diversas de deformacgdes, fragmentagdes e mutilagdes. Ja
aos seis anos de idade, Frida contraiu uma poliomielite, que Ihe
acarretou uma deficiéncia fisica: a sua perna direita e o seu pé
esquerdo, a partir de entao, ficaram definitivamente deformados
(HERRERA, 1985; KETTENMANN, 1994). Esse abalo em seu
narcisismo n&o deixou de ter ressonancia em sua sexualidade.
Aos dezoito anos de idade, entretanto, a artista sofreu seu se-
gundo grande golpe: um acidente de énibus, que veio a vitimar
com a morte muitas pessoas. Ela mesma quase n&o sobreviveu
a ele, permanecendo entre a vida e a morte por algum tempo.
Em decorréncia dos traumatismos sofridos na coluna, na ba-
cia e pé direito, ficou acamada por muitos meses, sofreu dores
nas costas por toda a vida e nunca pode ter filhos, apesar das
tentativas. Esse acidente atingiu frontalmente as areas do cor-
po ligadas a sexualidade: tirou-lhe a virgindade e amassou o
seu rim de tal forma, que ela n&o podia mais urinar. Além disso,
acarretou-lhe dores na coluna vertebral, que a acompanharam
por toda a vida. Foi nesse contexto de muita dor, em que seu
Corpo € seu eu, com seus projetos de vida, sofreram um forte
trauma e se destrogaram, como ela mesma salientou, que Fri-
da comecgou a pintar. O seu desenho a lapis intitulado Acidente
(1926) e a sua pintura a 6leo denominada Retablo (em torno de
1943) expressam esse evento tragico de cujas marcas nunca
pode se separar.

Nao ¢é a-toa que Frida, ao longo de toda a sua vida, se de-
dicou a pintar, sobretudo, auto-retratos (KAHLO, 1996). De as-
cendéncia judaico-alema, espanhola e indigena, um movimento
imperioso a levou a tentar reconstruir, através de sua arte e de
suas vestimentas de influéncia indigena, o seu universo imagi-
nario, sexual e a sua identidade, que foram fortemente atingidos
pelos acontecimentos de sua vida. A afirmativa da artista de que
nao pintava sonhos, mas sua propria realidade, talvez seja uma
das declaragbes mais retomadas e aludidas por seus admira-
dores e estudiosos. A que Frida se referiu, com essa frase, que
fez com que tantas pessoas dessem destaque a suas palavras,
como se elas portassem uma verdade reveladora de algo muito
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importante? Com essa frase, Frida ndo s6 parece ter reescrito,
de certa forma, o carater misterioso, enigmatico e inapreensi-
vel da sua realidade, mas também parece ter questionado seus
admiradores quanto a realidade deles. Ela parece ter relancado
o aspecto de que ha sempre algo em nos que resta sem repre-
sentagao e que nos incita a procura e a criagao.

Em seu contexto de vida, Frida é, portanto, uma sobrevi-
vente. Ainda hoje, quase um século depois, seu acidente con-
tinua a nos afetar. O que ai insiste em se dizer? E claro que a
forca dilaceradora desse acidente compde um cenario no qual
Frida sobressai como uma vencedora, um exemplo de supe-
racao das limitacdes impostas por esse tragico acontecimento,
numa época em que a mulher tinha também um limitado espago
no cenario social. Transformar-se numa das mais conceituadas
artistas do século XX, nesse contexto, é certamente algo muito
grandioso. Além disso, outras questdes parecem ai se insinuar:
o femicidio presente na sua e na nossa cultura e a constituicdo
da feminilidade.

O primeiro aspecto, o femicidio, diz respeito a toda forma
de intolerancia cultural e interpessoal a mulher, que se mani-
festa das mais variadas formas, do assassinato a violéncia sim-
bdlica. Ainda ha, em nossa cultura, mas ndo apenas na nossa,
em alguns segmentos e situagdes, uma atitude de evitagdo e
até mesmo de repulsa em relagcdo a mulher, que se expressa
através das agressdes fisicas e verbais, das humilhacgdes, da
desigualdade nas oportunidades e condi¢des de trabalho, da
rejeicdo de uma filha mulher, etc. Essa misoginia, muitas vezes
inconsciente, naturalizada na ordem social e ligada as relagdes
de poder e dominagdo masculina (BOURDIEU, 2006a, 2006b,
2009), faz-se presente nas condutas sociais e pode também ser
praticada pelas mulheres em relagao as outras e a si mesmas e/
ou contar com a cumplicidade das mesmas. Um dos quadros de
Frida Kahlo faz referéncia explicita ao femicidio. A sua tela Uns
quantos golpes (1935) foi inspirada em um assassinato de uma
mulher, no qual o assassino, quando interrogado quanto a seu
feito, respondeu que tinha apenas lhe dado uns golpezinhos,
que nao chegaram a vinte. A artista declarou que se sentia iden-
tificada com a vitima, ja que ela fora quase assassinada pela
vida (HERRERA, 1985).
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E importante lembrar que a intolerancia em relacdo a mulher
tem sido discutida como uma forma de n&o reconhecimento da
alteridade, como expressao da vontade de assegurar a coesao
do idéntico a si (FUKS, 2007). Na perspectiva freudiana, o des-
prezo e arejei¢gao narcisica dos homens em relagao as mulheres
tém sua origem no horror a castragao, no receio do homem de
ser enfraquecido pela mulher, contaminado por sua feminilidade
e, entdo, mostrar-se ele préprio incapaz (FREUD, 1918/1980).
Uma angustia provocada pela lembrancga da faléncia do ideal de
uma homogeneidade masculina ou virilidade sem perdas esta-
ria na base desse processo (FUKS, 2007). O horror a castragao
envolve, assim, multiplas dimensdes, que vao desde a anatomia
do sexo até as dificuldades de relagdo com as frustragdes, as
perdas e a impossibilidade de completude em qualquer aspecto
da vida. Sob esse prisma, o horror a castracao diz respeito a an-
gustia que algumas diferengas provocam. O narcisismo e a cas-
tracdo sao, portanto, conceitos-chave para a reflexdo sobre a
intolerancia (FREUD, 1921/1980) e o femicidio. Nas sociedades
androcéntricas, a intolerancia a diferenca do outro se expressa,
assim, em relacao as diferencas que, em si mesmas, portam as
mulheres.

No que diz respeito ao segundo aspecto citado acima,
a constituicao da feminilidade, a questdo que Frida recoloca, e
que insiste em se reapresentar em nosso século, € a seguinte:
a feminilidade se constitui por um acidente? Em relagao a essa
questdo, o acidente que esta ai em jogo ndo é da ordem do
acidente fisico que foi vivenciado por Frida, quando estava no
Onibus que se chocou com um bonde, mas € claro que esse
acidente, como qualquer outro, pode simbolizar 0 que estamos
tratando agora. Desde Freud e Lacan, até os mais variados dis-
cursos atuais, entende-se que a feminilidade é uma construgéo
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subjetiva e social, ndo determinada biologicamente, e que com-
preende uma diversidade de formas chamadas de feminilida-
des. Do ponto de vista psicoldgico, portanto, algo precisa acon-
tecer para que se tenha acesso a uma posicao feminina. Ha
varias formas de se referir a esse processo, conforme as diver-
sas teorias que o abordam, mas eu gostaria de destacar aqui,
na diregao do pensamento lacaniano, um ponto que me parece
essencial desse processo: a permanéncia de parte de si fora
do registro da castracdo (LACAN, 1985). Ou seja, na constitui-
¢ao da feminilidade, os acontecimentos, os acidentes que pro-
duzem uma tomada de posi¢cao feminina ndo sao integralmente
circunscritos pelo sujeito através da linguagem; parte dessas
experiéncias fica excluida do universo simbdlico. O acidente de
Frida, em sua poténcia de despedagamento e transformacéao de
seu corpo, toca nesse processo, que em parte € de siléncio e
morte.

As experiéncias iniciais traumaticas incidentes sobre o
corpo de Frida, outras vieram, posteriormente, a se somar: uma
ulcera no pé direito, uma apendicite, alguns abortos, uma in-
feccdo na mao direita, uma infecgao renal, uma anemia, uma
gangrena e uma amputagao da perna direita, uma pneumonia
(COELHO, 2007). Frida realizou diversos tratamentos fisiote-
rapicos e médicos, fez trinta e duas cirurgias, tomou grandes
doses de morfina para as dores e usou coletes de gesso, ago,
cadeira de roda e uma perna artificial. Os problemas de saude
conformaram, portanto, o seu modo de vida. De acordo com a
historiadora de arte Sarah Lowe (1996, p.29), “desde crianca o
papel de paciente Ihe era familiar”. A propria Frida considerava-
-se uma pessoa doente, representando-se a partir desse papel:
“Vivi doente desde os seis anos de idade e (...) por breves pe-
riodos de minha vida eu gozei verdadeiramente de boa saude”
(KAHLO, 1996, p.255).

Muitas das pinturas de Frida retratam o seu sofrimento
com o corpo e itinerario de enferma, como: Auto-retrato senta-
da (1931), Retrato do Dr. Leo Eloesser (1931), Frida e o aborto
ou o aborto (1932), O Hospital Henry Ford ou a cama voadora
(1932), Auto-retrato dedicado ao Dr. Eloesser (1940), A coluna
partida, colete (em torno de 1944), A coluna partida (1944), Sem
esperanca (1945), Paisagem (em torno de 1946/47), Arvore da
esperanga, mantém-te firme (1946), O veado ferido ou o veadi-
nho ou eu sou um pobre veadinho (1946), Auto-retrato com o
retrato do Dr. Farill ou auto-retrato com o Dr. Juan Farill (1951),
O marxismo dara saude aos doentes (em torno de 1954). Nesse
ultimo quadro, por exemplo, pintado em seu ultimo ano de vida,
a artista se retrata prescindindo do uso das muletas, apoiada na
ideologia de que o marxismo liberta 0 homem da dor e do soffri-
mento.
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Esse padecimento com o
corpo néo era dissociado de
seu sofrimento amoroso. Fri-
da foi casada com o grande
pintor Diego Rivera, um ho-
mem com peso superior a
100 kg, por quem nutria uma
intensa paixao. A artista che-
gou a se referir ao seu en-
contro e amor por Diego
como o segundo acidente de
sua vida (PERES, 2007). Os
relacionamentos extraconju-
gais de Diego, assim como a
sua separacéao conjugal dele,
foram fontes de uma conti-
nua dor para ela. A traicdo do marido com sua irma mais nova,
Cristina, foi o acontecimento mais dificil, que a levou a essa
separagao. Os quadros Uns quantos golpes (1935), Recorda-
¢édo ou o coragédo (1937), A mascara (1945), As duas Fridas
(1939), Auto-retrato com cabelo cortado (1940) e Diego e eu
(1949) exprimem essa dor. Em sua tela Recordagdo ou o cora-
¢do (1937), por exemplo, a artista retratou-se sem méos, simbo-
lizando o seu desespero e sentimento de incapacidade frente a
essa situagao.

Em seu Diario, Frida
revelou que Diego era
‘uma verdade, bem gran-
de”, que ela “ndo queria
falar, nem dormir, nem ou-
vir, nem querer” (KAHLO,
1996, p.205). O que ela
fazia entdo com essa “ver-
dade”? Nas suas préprias
palavras, “buscamos a cal-
ma e a paz porque assim
antecipamos a morte que
morremos a cada segun-
do (...) gostamos de estar
doentes porque assim fica-
mos protegidos” (KAHLO,
1996, p.248-249). “A dor”,
escreveu ela, foi “uma
enorme saida” pela qual passou seu “amor’ (KAHLO, 1996,
p.273). “Uma saida muito silenciosa”, que a “levava para a mor-
te” (KAHLO, 1996, p.273). Cinco meses antes de sua morte, ela
declarou que continuava sentindo vontade de se suicidar.
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A bissexualidade de Frida expressou-se, assim, em meio
a essa dor e infidelidade sexual de seu marido Rivera. Nesse
contexto de sofrimento, Frida relacionou-se afetiva e sexual-
mente com outros homens e mulheres, mas suas cartas e di-
arios revelaram o quanto ela permaneceu ligada e aprisionada
a Diego, por seu suposto amor. Em seu Diario, Frida escreveu:
“Diego (...) Toda minha alegria é sentir a vida brotar de tua fonte”
(KAHLO, 1996, p.213). Nas suas préprias palavras, ele era tudo
para ela: todas as combinag¢des dos numeros, a vida, o comego,
o construtor, 0 menino, o namorado, o pintor, 0 amante, o espo-
S0, 0 amigo, a mae, o pai, o filho, seu eu, o universo, a diversi-
dade na unidade. Numa carta para a pintora Jacqueline Lamba,
confidenciou: “Também sabes que tudo que meus olhos véem
e que tudo o que em mim mesmo toco, de todas as distancias,
€ Diego” (KAHLO, 1996, p. 209). Em outras passagens de seu
diario, revelou: “Amo a Diego e a mais ninguém” (KAHLO, 1996,
p.228), “Ninguém jamais sabera o quanto amo Diego” (KAHLO,
1996, p. 234), “e se eu tivesse saude, gostaria de dar-lhe toda;
se eu tivesse juventude, ele poderia leva-la por inteiro” (KAHLO,
1996, p. 234), “Continuo a sentir vontade de me suicidar. Diego
€ que me impede, despertando em mim a vaidade de pensar
que posso fazer falta. Ele disse, e eu creio nele. Mas nunca soffi
tanto na vida. Esperarei algum tempo” (KAHLO, 1996, p. 278).
“Amo Diego mais do que a mim mesma” (KAHLO, 1996, p.278).

A histéria de Frida Kahlo e Diego Rivera nos faz relancar
a seguinte questado: o que é(sdo) o(s) amor(es)? De um lado,
poderiamos tomar o amor de Frida por Diego como uma ilustra-
¢ao da maxima lacaniana segundo a qual amar é dar o que néo
se tem aquele que nao é (LACAN, 1992). De outro, esse amor
parece apontar para o que nao se pode alcancgar através das
palavras acerca do amor. Esse suposto amor, fanatico e sinto-
matico, apresentou-se como permanente e imune a toda expe-
riéncia de magoa e de dor, como gozo masoquista presente até
o final da vida de Frida Kahlo. Um ano apds o divércio, a artista
retomou o seu casamento com o pintor, com as seguintes con-
di¢cdes: a partir de entdo ela se sustentaria financeiramente por
si mesma e eles ndo mais manteriam relagdes sexuais. Afinal,
como dissera ela, quanto mais seu corpo era ferido, mais ele se
destinava as mulheres.

Frida nos mostrou, assim, com sua vida e obra, que o
amor mata. Esse destino tragico do amor nos faz lembrar a afir-
mativa lacaniana segundo a qual “0 amor é uma forma de sui-
cidio” (LACAN, 1986, p.175). De acordo com esse autor, a rela-
¢ao libidinal e amorosa s6 acontece mediante uma identificagao
imaginaria com o outro enquanto ser mortal, de modo que o
amor leva, entdo, a morte. Com Frida, essa dimensao mortifera
do amor se colocou também de outra forma. Foi a dor do amor,
como ela propria revelou, que a conduziu para a morte.

A polémica questao sobre a relagédo entre a morte de Fri-
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da e seu hipotético suicidio precisa ser entado redimensionada a
partir das consideragdes acima. A morte de Frida foi perpassada
por seus impulsos de morte, como ela claramente manifestou
em seu Diario, independentemente dela ter praticado ou ndo um
ato suicida. Um desdobramento importante dessa questao diz
respeito a seguinte interrogacao: ha alguma morte que nio seja,
em ultima instancia, um suicidio? Quando a morte deixaria de
sé-lo? Uma distingdo entre ato e processo suicida se faz neces-
saria para o tratamento dessas questdes. Tomando Frida como
um exemplo, ainda que ela ndo tenha cometido um ato espe-
cifico que acabasse com a sua vida, podemos afirmar que sua
morte foi fruto de um processo de vida marcado por um movi-
mento para a morte, ou seja, de um processo suicida. Concordo
com Freud quando ele afirma que a morte, em ultima instancia,
ocorre por razdes internas, quando uma por¢ao de autodes-
trutividade consegue matar o individuo (FREUD, 1940/1980).
Concordo também com ele quando, numa entrevista concedi-
da ao jornalista americano George Sylvester Viereck, revelou
que “talvez morramos porque desejamos morrer’ (RODRIGUE,
1995, p.310). Toda morte, continuou ele, “é suicidio disfargado”
(RODRIGUE, 1995, p.310); “o organismo deseja morrer apenas
do seu préprio modo” (FREUD, 1920/1980, p.57). Assim, n&o
ha vida sem conflitos e sem movimento para a morte, ainda que
também se deseje a imortalidade. Entretanto, ao mesmo tempo
em que o ser humano busca a vida e a morte, ele também resis-
te a elas. No intermezzo entre ambas, ele vive uma meia-vida e
uma meia-morte.

Voltemos ao final da entrevista concedida pela cineasta
Julie Taymor ao jornalista Bill Moyers, acerca do filme Frida. Ju-
lie teceu ai o0 seguinte comentario:

Um filme como esse, como vocé disse, as pessoas vao sair
e elas vao discutir o casamento, elas vao discutir lealdade.
Isso & um eficaz ato social, politico, se vocé leva as pessoas
a pensarem. Se vocé pode provoca-las. Eu fago entreteni-
mento, mas eu também firmemente acredito na provocagao.

Esse comentario da cineasta aponta para um dos muitos
pontos de encontro entre a arte e a psicanalise: ambas provo-
cam e fazem pensar. No caso da psicanalise, a realizagao des-
se processo a medio e longo prazo tem a poténcia de produzir
efeitos de transformacdo duradoura. Julie também defendeu,
em sua entrevista, o poder que a arte tem de transformar as
pessoas. Parafraseando, de certo modo, a histéria de Frida e
seu proprio filme, essa cineasta deslocou a idéia de um corpo
deformado para a de um espelho distorcido. A partir desse ponto
de encontro entre a arte e a psicanalise, que toca no cerne mes-
mo da ética psicanalitica, finalizo entdo este artigo retomando
as palavras com as quais a cineasta encerrou a sua entrevista:
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Transformacgéao, porque vocé nao quer apenas colocar um es-
pelho na frente das pessoas e dizer, aqui, olhe para si mes-
mo. O que vocé vé? Vocé quer ter um espelho distorcido.
Vocé quer um espelho que diz que vocé nao sabia que vocé
podia ver a parte de tras de sua cabecga. (...) Isso permite aos
seres humanos sairem de suas vidas e revisita-las e talvez
encontrarem algo diferente sobre ela.
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