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Diogo Ferrer RESUMO: Este estudo expde a estrutura filoséfica sistemati-
ca da poesia de Fernando Pessoa. Esta estrutura funda-se nos
Professor Associado na conceitos de negativo, ndo-ser e nada. A experiéncia obsessi-
Universidade de Coimbra. va do nada e a explicagdo da sua dialética esta exemplificada
principalmente no Fausto: Uma Tragédia Subjetiva. O negativo
ferrer.diogo@gmail.com €, em seguida, exposto como a distancia entre mim e eu mes-

mo que é a chave da dialética pessoana da subjetividade, entre
verdade e fingimento, sensacéo e realidade, pensamento e sen-
timento. A heteronimia € entdo explicada como esta distancia
de si préprio, i.e., a negacdo da identidade e “outrar-se”. S&o
apresentadas sete teses sobre a heteronimia como conceito po-
ético e filoséfico, procurando mostrar-se que ela ndo deve ser
considerada uma anomalia, mas antes como o estado normal
da criagao artistica, uma vez que o autor e a obra sao criados
simultaneamente. A posi¢cao fenomenoldgica de Alberto Caeiro
€ em seguida apresentada como a solugao para os problemas
dialéticos da obra de Pessoa, e algumas observagdes conclusi-
vas acerca dos modos da diferengca em Pessoa encerram esta
abordagem dialética e fenomenoldgica a obra de Pessoa.

ABSTRACT: This paper exposes the systematic philosophical
structure of Fernando Pessoa’s poetry. This structure is groun-
ded on the concepts of the negative, not-being and nothingness.
The obsessive experience of nothingness and the explanation
of its dialectics is best exemplified by Pessoa’s Faust: A Sub-
jective Tragedy. The negative is then exposed as the “distance
between me and myself’ which is the key to Pessoa’s dialectics
of subjectivity, between truth and pretending, sensation and rea-
ISSN 2359-5140 (Online) lity, thought and feeling. His characteristic heteronymy is explai-
ned as this distance to himself, i.e, the negation of identity, and

Ipseitas, S&o Carlos, self-otherness. Seven thesis about the heteronymy as a poetic
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normal state of any artistic creation. Indeed, the author and the
work are always created at the same time. The phenomenolo-
gical position of the heteronym Alberto Caeiro is then presented
as the solution to the dialectical problems of Pessoa’s work, and
some concluding remarks on the ways of difference in Pessoa
completes this phenomenological and dialectical approach to his
works.

1. O sistema da poesia pessoana

O valor literario da obra de Fernando Pessoa é insisten-
temente sublinhado desde a sua descoberta, ainda em vida do
poeta, pelo grupo de Coimbra, da Presenga. Mais especifica-
mente, José Régio ja em 1927, o sauda pela primeira vez, em
Portugal, como o mestre maior da poesia portuguesa contem-
poranea’, e Pierre Hourcade (1908-1983) publica em 1930, em
Paris, dois artigos quase exclusivamente dedicados a Pessoa,
e comecga a traduzi-lo para o francés. Além do aspecto litera-
rio, contudo, a obra de Pessoa envolve uma conceptualizagao
filosdfica de uma riqueza surpreendente que, a par do aspecto
mais evidente dos temas ligados a reflexdo existencial, apre-
sentam dois aspectos invulgares. Sao estes (1) o facto de que
a obra pessoana apresenta uma estrutura filosoéfica que salta a
vista. N&ao se poderia falar de uma infra-estrutura filoséfica, uma
vez que nao ha uma base conceptual anterior a imaginagao po-
ética ou dela isolavel, mas devera falar-se, por um lado, de uma
estrutura interna tedrica que esta implicada de modo estranha-
mente evidente em muito da criacao poética, e, por outro, da
permanente accao reciproca entre vida e obra literaria. Procu-
rarei mostrar que a construgao poética de Pessoa assenta num
travejamento filosdfico clarissimo que, embora esteja entrete-
cido sem hiato com a imagem, a representacao e a linguagem
poéticas, e Ihes confira uma clara estrutura conceptual, mesmo
categorial, nao pode, todavia, ser jamais entendido de modo es-
gquematico. A poesia ndao se encontra enquadrada pela estrutura
conceptual mas, por assim dizer, respira-a. Isto faz de Pessoa,
para além de poeta, também filésofo, embora do tipo especifico
do poeta-fildsofo, tipo literario onde o seu estatuto ndo me pare-
ce ser inferior a importancia da sua obra da perspectiva poética.
(2) Um segundo aspecto que merece ser muito especialmente
notado € que esta intra-estrutura filoséfica, mesmo se se tomar
em termos de um pensamento filoséfico de cariz ndo literario
ou poético, € invulgarmente completa, organizada e, devera di-
zer-se, até mesmo sistematica. Potenciada — mas, sobretudo,
actualizada — principalmente pela heteronimia, a diversidade,
integracdo e completude da intra-estrutura conceptual aproxi-

1 Cf. Robert Bréchon, Estranho Estrangeiro. Uma Biografia de Fernan-
do Pessoa, trad. M. Abreu, P. Tamen, Circulo de Leitores, Lisboa, 1997, p.
462.
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ma-se bastante uma sistematizagao tedérica?. Mas isto nao signi-
fica, absolutamente, que se pudesse de algum modo substituir a
criagao literaria por uma sistematizagao filoséfica sob outra for-
ma literaria, uma vez que a integragéo da forma com o conteudo
€, no geral e no particular das diferentes esferas ou elementos
da criacdo pessoana, um factor indeclinavel da sua expressao.
E que n3do ha traco de alegoria ou de roupagem literaria para
conceitos filosdéficos, até porque quase tudo é explicitamente
dito — como disse acima, estranhamente manifesto, tematico e
discutido — na poesia pessoana. A integracao forma-conteudo &
inseparavel, e s6 por abstracdo ou, como diria Caeiro, quando
se tem um membro dormente no corpo poético, se pode fazer a
analise filosofica a que me proponho.

José Gil, algum Eduardo Lourengo ou, com bastante me-
nor amplitude, José Enes, ja expuseram os principais parame-
tros filosoficos da obra pessoana. Sabemos que se trata, nos
seus tracos mais gerais, de uma teoria das sensagdes,® de uma
abordagem do conceito do nada, ou de uma ontologia radical,
situada para além de toda a metafisica do ente. E conhecido
que o “drama em gente” da heteronimia dramatiza o desapa-
recimento da unidade do sujeito na modernidade avangada, ou
numa pés-modernidade* talvez entdo ja a prenunciar-se como
consequéncia inevitavel do modernismo.

2. As figuras do nao-ser pessoano

No que se segue irei reorganizar resumidamente estes te-
mas na obra de Pessoa, complementando-os com elementos
de sistematizac&do dialéctica e fenomenoldgica e procurando
tornar claros alguns dos grandes eixos das suas relagdes e in-
teracgbes conceptuais.

Como se viu, € possivel mostrar que a obra de Pessoa irra-
dia, no que toca ao seu alcance filoséfico, ontolégico ou metafi-
sico, em redor de um centro absolutamente diferencial ocupado
por um conceito filosofico classico, o do ndo-ser, que podemos
fazer remontar aos alvores da metafisica ocidental. Platdo pro-
jeta muito para tras esta concepgéao, até Parménides de Eleia.

2 O intérprete mais significativo da obra pessoana da perspectiva filo-
sofica € sem duvida hoje José Gil. Embora de uma perspectiva diferente e
servindo-se de uma conceptualizagdo com outras referéncias, também Gil
depara-se na obra pessoana com uma configuragdo sistematica, sobretudo
na génese dos heterénimos. Trata-se, nomeadamente, de “uma estética que
permite o nascimento de multiplicidades e a construcdo do mito do nasci-
mento dessas multiplicidades poéticas (heteronimicas), eis a configuragdo
geral do sistema da poesia pessoana. [...] Tudo isto faz sistema: sdo as mes-
mas distancias, também, que separam a poética de Caeiro de cada uma das
poéticas dos seus discipulos.” (José Gil, Cansacgo, Tédio, Desassossego,
Reldgio D "Agua, Lisboa, 2013, pp. 65-66. [italicos meus])

3 Sobre a “estética do sensacionismo”, cf. ib., p. 62.
4 V. Bréchon, op. cit.
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No dialogo com o nome deste filésofo, |é-se, como vimos, que
‘para que possa ser completamente, o ente possui o ndo-ente
do ndo-ser que ndo €, ou numa tradugao mais simples “o ser
participa da ndo-existéncia do n&o-ser, para que possa atingir
a sua perfeita existéncia”.® Independentemente da traducao, a
ideia-chave € que mesmo o ser perfeito da metafisica parmeni-
dea necessita do ndo-ser do nao-ser “para que possa ser com-
pletamente”. Podera dizer-se que a anulagdo da mediacéo é
necessaria como condi¢ao da posigao da identidade. Esta con-
cepcgao classica do ser, restabelecido na sua completude pela
negatividade reiterada €, sem duvida, um dos eixos categoriais
e um problema conceptual da poesia de Pessoa. A dupla nega-
¢ao, ou negatividade absoluta, e a sua inevitavel reflexdo sao a
condi¢cado da afirmacgao do ente, que s6 é “completamente” ou
“‘perfeitamente” na sua relagéo negativa com o nao-ser.

Reencontra-se com frequéncia em Pessoa a sua oposi-
cao e diferenca em relacédo ao mundo e ao outro, a par de um
nao menos significativo distanciamento em relagdo a si mes-
mo. A este respeito podera ler-se especialmente o ortbnimo, por
exemplo:

Nada conduz a nada,
Nada serve de ser [...]
Nada, e o0 nada persiste
Na estrada e no verao;

ou

Nada sou, nada posso, nada sigo.
[...] N&o comprendo compreender, nem sei
Se hei-de ser, sendo nada, o que serei.®

Na poesia ortbnima, a negatividade esta presente como centro
gerador de muito da criagdo poética, que se vai traduzir no que
0 autor denomina por vezes de “intervalo doloroso”. Mas esta
reiteracdo do nada, ou da negacéo, é também transversal a he-
teronimia. Encontram-se tragcos dela em Alvaro de Campos, na
prosa do semi-heterénimo Bernardo Soares e em Ricardo Reis.
Da Ode X deste ultimo é um outro trecho claramente exemplifi-
cativo:

Melhor destino que o de conhecer-se
Nao frui quem mente frui. Antes, sabendo
Ser nada, que ignorando:

5 Platao, Parménides 162a, segundo as tradugdes (alteradas) de M. J.
Figueiredo e H. N. Fowler, respectivamente (Platdo, Parménides, trad. M. J.
Figueiredo, Lisboa, 2001; e Plato, /V. Cratylus. Parmenides. Greater Hippias.
Lesser Hippias, trad. H. N. Fowler, Harvard, 1977).

6 PE, 186 e 156. Poemas de 7.9.1927 e de 6.1.1923 respectivamente.
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Nada dentro de nada.”

A negatividade tem por caracteristica dialética n&do poder ser
pensada ou, para 0 nosso caso, tdo-pouco vivida e dita sem se
negar a si mesma. Parece inevitavel que a negacéo, uma vez
visada como categoria, se intensifique e reitere. As consequén-
cias disto vao em diferentes sentidos e niveis de complexidade.
O caso categorialmente mais simples encontra-se no Fausto or-
tonimo:

E hora a hora na minha estéril alma
Mais fundo o abismo entre meu ser e mim
se abre, e nesse (...) abismo ndo ha nada...?

3. O laboratério faustico e a dissolucao do real

O Fausto, em que Pessoa trabalhou episodicamente ao
longo de toda a sua vida, dramatiza a negag¢ao no seu estado
mais puro, o nucleo negativo, tomado simplesmente, com as
suas conclusdes mais rigorosas. O mesmo rigor da dedugao
das consequéncias, que parecem desprezar os aspectos mais
reificados do mundo, com que Pessoa se deleita nos seus tex-
tos politicos e estéticos, encontra-se dramatizada na poesia do
Fausto. A consequéncia da reiteragao do negativo é aqui expos-
ta sem concessdes. Fausto, no seu laboratério conceptual, cria
a experiéncia mais mortal da improdutividade do negativo em
estado puro e definitivo.

A coeréncia férrea do laboratério de Fausto é claramente
explicitada nas suas consequéncias, que se diferenciam prin-
cipalmente em duas vertentes, uma, a da inteligéncia, que vai
ser tomada pela questao impossivel da origem, outra, a da vida,
que é sentida num continuo “horror”, palavra cuja presenga ao
longo do texto é quase obsessiva.® A negagédo é aqui simples
questao pelo nao-ser ou ser outro daquilo que €, partindo da
compreensao de que

[...] tudo é simbolo e analogia!

O vento que passa, a noite que esfria
S&o outra coisa que a noite e o vento —
Sombras da vida e do pensamento.™

O pensamento comeca pelo ser do ndo-ser, como criacao

7 RR, 17.

8 Fernando Pessoa, Fausto, ed. Teresa Sobral Cunha, Relégio D’Agua,
Lisboa, 2013 [reedigéo] [=F], 45. Os parénteses no texto sdo da editora.

9 Para uma analise de aspectos essenciais da dimenséao afectivo-on-

tolégica da obra pessoana, v. o estudo de José Gil, “Cansacgo, Tédio, Desas-
sossego” in op. cit., pp. 93-118.

10 F, 39.
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de significado — “simbolo e analogia” — com a contrapartida de
que a categorizacao seja doravante, inevitavelmente, uma ale-
gorizagdo. O ser-outro passa a categoria central do pensamen-
to, e toda a criagdo de significado tem como consequéncia o
caracter ilusério do ser. Dialecticamente, o ser € ser-outro n&o
como simples ser-ao-lado de outro ser, mas como todo o outro
do ser, a negacao integral do seu regime de sentido. O trecho
conclui, naturalmente, alguns versos mais abaixo, retomando os
elementos evidentes da sombra e da impermanéncia sob este
novo regime, que séo os derivados primeiros da negacéo inten-
sificada:

A noite fria, o passar do vento
Sao sombras de maos cujo gestos sao
A ilusdo mae desta ilusao[.]"

Na concepcgao do Fausto, a alteridade torna-se uma total
desigualdade do ente consigo proprio, tipico do regime da ima-
gem insubsistente:

Tudo transcende tudo
E é mais real e menos do que é."

Pessoa trilha um percurso categorial que esta perfeitamente ex-
plicito, e que é reforcado pelos elementos naturais — a noite, o
vento — que, longe de atenuarem o isolamento, ou darem corpo
a uma realidade extra-categorial, mostram a facilidade com que
a vertigem categorial dela se apodera. Por isso pode-se falar
de uma quasi-sistematicidade do pensamento pessoano, que
se mostra como totalmente coerente com as formas classicas
da dialética no pensamento ocidental (e provavelmente nao so).
Neste sentido, dificilmente se poderia encontrar um criador poé-
tico com uma compreensao filoséfica mais clara e aprofundada.
A experiéncia filosofica sistematica parece mesmo — num certo
sentido, e dependendo do gosto — no Fausto relegar para se-
gundo plano a experiéncia estética, que so pode ser fruida por-
ventura no refluxo do pensamento. Aqui, tudo esta literalmente
aspirado no “Maelstrom” do negativo, além do ser e do nao-ser:

[...] Ah, deve haver

Além da vida e da morte, ser, ndo ser,

Um inominavel supertranscendente

[...] Deus? Nojo. Céu, Inferno? Nojo, nojo.™

Esta é

11 F, 39.
12 F, 39.
13 F, 42.
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Uma noite de Tudo que € um Nada
Um abismo de Nada que é um Tudo.™

Ja nada detém a vertigem e ndo ha muito mais a dizer: “O
abismo é abismo num abismo.”' Em concluséo, leia-se ainda o
verso: “Eu sou o Aparte, o Excluido, o Negro!” Dificil seria exigir
maior rigor de pensamento.

Este vertiginoso e abjecto regime laboratorial do negativo
€ a origem da questdo. A tese é que toda a questao € origina-
riamente ontoldgica, porque nasce da suspensao do ser e do
nao-ser. Fichte ja tinha procurado mostrar que o “o que” (“Was”)
e o “porqué” (“Weil”) — como resposta a questao “por que?”1® —,
séo as categorias principais em que o absoluto aparece a cons-
ciéncia. Fausto esta obsidiado pela questdo em geral, que é a

questao sobre 0 que e porque sao o ser ou o existir:

Mas que haja espaco, tempo, que haja seres,
Que haja um mundo, (...) cores, sons,
Movimentos, mudancgas (...)

Que haja qualquer coisa, sim que a haja?"’

Dai somos conduzidos a generalizagao:

Mais que a existéncia

E um mistério o existir, o ser, o haver
Um ser, uma existéncia, um existir — [...]
O que é existir — ndo nés ou o mundo
Mas existir em si?'®

Ou mais simplesmente, na inevitavel reduplicagcao auto-referen-
te da questéo:

“O que é haver haver? Porque é que o que é
é isto que é? Como é que o mundo é mundo?”'®

Esta esséncia negativa € obsessiva porque auto-referente
e conduz nao s6 ao recalcar do seu outro, como também a sua
expressa abjecao e aniquilagdo. Aqui o dramatismo do absoluto
nao-outro infecta, a partir do universo inteiro, a relagédo com o
corpo e o outro sujeito.

Acordo ao conceber quanto eu odeio

14 F, 54.
15 F, 60.
16 Ver Ferrer, O Sistema da Incompletude. A Doutrina da Ciéncia de

Fichte nas versées de 1794 a 1804, Coimbra, 2014, pp. 174-175.
17 F, 74.

18 F, 104.

19 F, 57.



ISSN 2359-5140 (Online)
Ipseitas, Sao Carlos,

vol.3, n.2, p. 21-40
jul-dez, 2017

28

Mais do que esta, mais que a humanidade,
Mas o universo todo [...].2°

Ver-se-a ainda que, passada esta vertigem da reiteragao
de si, a negacgao do outro € outrossim a razdo do ver. Também
aqui, como lemos em Sartre, “a aparigdo de outro alguém no
mundo corresponde a um [...] deslizamento congelado do uni-
verso inteiro, que mina por baixo a centralizagdo que eu, simul-
taneamente, opero.”?' Dramatizado este deslizamento de ordem
fenomenoldgica, lemos no Fausto como se segue:

Sinto horror
A significagdo que olhos humanos
Contém.%

O olhar do outro é a alteridade que ameacga de modo in-
compreensivel a auto-referéncia do eu, o deslocamento, violen-
to para a pura auto-referéncia, do significado para um outro inte-
rior que ndo € o meu. A origem da auto-referéncia, como vimos,
€ anterior ao exercicio dos sentidos e, sobretudo, da visao, e
reside na estrutura conceptual dialéctica do negativo. O para-
digma e origem da auto-referéncia € o negativo, que permite
construir os fendmenos de centramento, de auto-centramento, a
pura repeticao (malgré Gil-Deleuze...), que se traduz em deslo-
camentos de sentido, na pergunta em geral, na redugédo do ou-
tro a imagem, e, com isto, no ver, mas também no fenémeno da
repulsa. O “odeio a natureza!”, exclamado na Voyage au bout de
la nuit de Céline, grita em toda esta constru¢do. Antes de mais,

O mistério de ver, e o horror de verem-me
Abisma-me,

— porque o olhar do outro, ou ja o seu simples rosto, segundo a
tradic&o fichteana, é a natureza amavel e livre, ou seja, recon-
ciliada com o sujeito. O olhar do outro nao significa, e nao &,
assim, antes de mais, o outro-eu simplesmente, mas o eu outro.
Ou seja, o objeto da inquietagao e do 6dio nao €, em primeira
linha, um outro sujeito, idéntico a mim em espelhamento, mas a
constatagcao de que a alteridade é também a naturalidade do eu
sujeito. Fausto sente, assim, a repulsa perante o eu outro:

O horror metafisico de ti

Sentido pelo instinto, sentido pelo instinto,
[n&o na mente

Vil metafisica do horror da carne,

20 F,54.

21 J.-P. Sartre, L étre et le néant, 1984, 301.
22 F, 137.

23 F, 150.
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Medo do amor...?*
E, em consequéncia,

Ouvir um riso

Amarga-me a alma — mas porqué nao sei,

Sinto como um insulto esta alegria — Toda a
[alegria.[...].

Aqueles corpos! Tenham filhos, vejam

Seus filhos afogados ante os olhos,

As filhas violadas a seu ver.?

4. As nupcias da diferenga

Ainda antes de abandonar esta leitura do Fausto como ex-
posigcao mais direta e revoltada das sequelas da negacao ab-
solutamente auto-referida, devera observar-se que a auto-refe-
réncia como repeticado de si € também a fonte da subjetividade
reencontrada, sob diferentes formas, em toda a obra pessoana.
Ja encontramos o “haver haver”, ou o “haver eu sou eu?, a
que se poderia acrescentar a figura classica da “alma da alma”,
ou a curiosa frase: “Casei com a diferenga.”” Este é em geral
o “Intervalo...””® e “Intervalo doloroso” referido no Livro do De-
sassossego ou, mais especificamente, “intervalo entre nada e
nada”.?® A prépria preposicao “entre” é tomada, no mesmo livro,
como objecto substantivado de uma reflexdo, numa nota acer-
ca do poema “Rio entre sonhos”. Lé-se ai que “a ideia de rio
€ sugerida pela ideia, que ocorre em todos os versos, de uma
coisa que passa entre, e a ideia de entre é vincadissima.”*® Este
‘entre”, que nos faz também pensar numa similar substantiva-
cao em Heidegger (“das Zwischen”), multiplica-se em diferentes
distancias, entre si e si mesmo, entre si mesmo e a realidade,
entre eu e o outro e também, significativamente, como se vol-
tara a referir, entre mim e ver, entre o ver e a coisa, ou entre o
pensamento e a sensagao. Assim, tomando alguns exemplos, o
distanciamento comega por ser em relagao a si mesmo:“Longe
de mim em mim existo.”' E igualmente uma distancia que esta
expressa no conceito da personalidade: aqui trata-se do “Nexo
inutil entre o que sou e quem sou.”*? A alma é, pois, simples dis-

24 F, 60.

25 F, 52, 53.

26 F, 53.

27 PE, p. 188. Poema de 9.10.1927.

28 LD, 226.

29 LD, 226.

30 Cit. in Richard Zenith, “Introducao”, in LD, 26.
31 PE, 249.

32 PE,.249.
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tancia: “De que é que a minha alma dista?"%®; ou é a distancia
entre mim e o agora: “Que ha entre mim e o0 momento?”3** Mas
a questao do intervalo € projectada pelo ortbnimo igualmente
como tese metafisica:

Deus é um grande intervalo

Mas entre qué e qué?...*s

Este topico reflete com rigor a grande questao do sujeito que
se descobre como “auto-posigao”, segundo a versao de Fichte,
para se descobrir que esta mesma auto-posicdo que o funda e
constitui abre, necessariamente, também o espago para um fun-
damento obscuro ainda mais vasto. Este ponto cego da reflexao
atravessa boa parte do questionamento filoséfico posterior que,
a partir de Schelling, critica o sujeito com base justamente neste
fundamento impensado e obscuro, o qual, como resultado da
diferenca inerente a sua reflexao propria, abre-se de modo mais
patente justamente perante a mais pura auto-atividade do sujei-
to. Toda a exposi¢cao pessoana que temos vindo a seguir com
base nesta abertura de um intervalo entre mim e mim (o “haver
eu sou eu”) é o que permite apontar, por um lado, para o nada e
0 negativo como célula categorial de base da expressao pesso-
ana, como também, por outro, para o impensado sempre além
do ser. Bernardo Soares diz do modo mais claro esta ligagao
da distancia de si mesmo e a interrogacao por um fundamento
além do ser e do nao-ser: “Eu, longe dos caminhos de mim pré-
prio, cego da visdo da vida que amo, cheguei por fim, também,
ao extremo vazio das coisas, a borda imponderavel do limite
dos entes.”¢ Inspiragdo semelhante encontra-se em Alvaro de
Campos “Perante esta unica realidade terrivel — a de haver uma
realidade.” E leia-se também ainda mais uma vez, no Fausto:

Uma vez contemplando dum outeiro
Alinha da colina majestosa

Que azulada e em perfis desaparecia
No horizonte, contemplando os campos,
Vi de repente como que tudo
Desaparecer [...]

e um abismo invisivel, uma coisa
Nem parecida com a existéncia
Ocupar néo o espago, mas o modo
Com que eu pensava o visivel.”®

33 PE, 77. Poema de 11.11.1914.
34 PE, 81. Poema de 3.10.1915.
35 PE, 56. Poema de Jan.-Mar. 1913.

36 LD, 147.

37 Fernando Pessoa, Poesias de Alvaro de Campos, Atica, Lisboa,
1958, [=AC], 93.

38 F, 44
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A distancia de si a si pressuposta pela reflexdo vai estar
também na base de um outro modo de estranhamento de si:
“Falam na nossa boca labios que néo nos pertencem™°® — segun-
do um tépico de que também se poderiam multiplicar os exem-
plos. A lucidez absoluta da reflexdo integral do eu segrega um
ponto cego que se manifesta, para la da reflexdo, como este
permanente além.

A principal fungdo da negacado em geral e, muito em parti-
cular, na estética de Pessoa, é a producgao de alteridade. Como
se disse, ao desposar o negativo, “Casei-me com a diferenga”. A
producao de alteridade assume diferentes formas, entre as quais
o estranhamento da consciéncia em relacdo a si mesma. Mas
seria excessivo prosseguir na leitura da negatividade e das suas
manifestacdes, conforme expostas no seu estado mais puro, no
Fausto, onde é explorado até a exaustado o seu significado como
uma esséncia totalmente centrada sobre si e redutora da alte-
ridade. Esta esséncia, que Pessoa apoda inumeras vezes, em
cada pagina do Fausto, de “horror”, € o que o impede, ou pare-
ce impedir, biograficamente a realizagdo pessoal, impondo-lhe
porventura uma “consciéncia infeliz” que, pela intensificagao do
seu nucleo vazio, ndo pode sair de si, conforme € exigido para
agir, amar ou simplesmente existir.

Mas ndo poderiamos agora prosseguir na analise nem da
consciéncia infeliz nem da acéo, ou inagao, em Pessoa — para o
que nao faltaria alias material no Livro do Desassossego. Nem,
por outro lado, enunciar a questao biografica do alegado fracas-
so existencial do poeta que, pelo contrario, a meu ver, tematiza
todas as condicbes desse fracasso e cultiva-as mesmo, de tal
modo que a sua transformacao em arte e pensamento € o modo
de o objetivar e afastar de si. Houve, parafraseando o poeta,
que “passar além da dor”.

A dialética, embora centrada no ndo-ser e no negativo, co-
nhece também uma interpretacdo mais branda, pela qual este
vazio absoluto, na base da loucura da auto-referéncia negativa
de Fausto, assume formas diversas. Se prosseguirmos no ca-
minho sistematico que o desdobramento heteronimico da obra
de Pessoa sugere, observa-se que o denominado “outrar-se” do
poeta pode, com inteira naturalidade, ser lido a partir do negati-
vo entendido dialeticamente como alteridade, ou ser-outro. Se a
negacao intensificada e reiterada em si produz a estrutura cate-
gorial do Fausto, a negagao simples esta na base do ser-outro
da heteronimia, ser-outro simples, ou imediato, cuja reiteragéo &
apenas repeticao e diferenga, e ndo mais a mortal reiteragao de
si que ameaga o ortonimo, e de que este no Fausto parece fa-
zer a catarse, objetivando-a de modo justamente a nao a trazer
consigo. A esta repeticdo simples da negagao como outro, € ndo

39 FP, 85. Poema de 27.4.1916.
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mais negatividade pura, corresponde agora ndao uma intensifica-
cao voraz, mas uma multiplicacdo. Ja no seu devaneio infantil,
conforme menciona na sua Carta a Casais Monteiro sobre a
génese dos heteronimos, Pessoa criou aquele que parece ser
o primeiro precursor dos heteronimos, o Chevalier de Pas, que
bem poderiamos traduzir pelo Cavaleiro do Nao.

Desta perspectiva, o que Hegel, na sua analise da nega-
¢ao, denominou a negagao simples, traduz-se bem no outrar-se
pessoano. Casado com a diferenga, o eu mantém-na como ne-
gatividade absoluta, intensificando-a, mas, uma vez objetivada,
pode também reemergir sob a forma da multiplicacdo do ser-
-outro. A heteronimia é, assim, uma outra face da negatividade,
que se mantém tematica tanto no orténimo quanto nalguns dos
heterénimos.

5. A fabrica dos heteronimos

Na sua informada e notavel biografia de Pessoa, Robert
Bréchon apresenta uma explicagdo, sem duvida correta, em
parte, da heteronimia. Esta “é um método experimental para ter
pensamentos e sensagdes, emogdes e crengas novas, capazes
de nos fazer sair da personalidade cristalizada, moldada pelo
nosso caracter, a nossa educacgao, a nossa herancga cultural [...].
Levei muito tempo a compreender a profunda verdade da hete-
ronimia. Pensamos que temos opinides seguras, crengas fun-
damentadas e até uma fé que julgamos ser a unica verdadeira,
mas ha outros que estao igualmente seguros das suas opinides,
das suas crencgas, da sua fé, diferentes das nossas. [...] Caeiro,
Reis e Campos sao posturas da consciéncia de Pessoa diferen-
tes daquela que Ihe é mais natural.”® A questao seria, segundo
esta descrigao, ou explicacao, a de o autor poder, pela hetero-
nimia, assumir crengas ou modos de ser que nao os preponde-
rantes na sua consciéncia, colocar-se no lugar de outro. Se isto
nao é incorreto, passa, parece-me, ao lado do mais importante.
A heteronimia €, sem duvida, desenvolver tracos diferentes, e
até contraditorios de uma personalidade de modo a poder co-
locar-se no lugar de um outro. Ela tem, é certo, alguma relag&o
com o aprofundamento e desenvolvimento que Pessoa faz do
programa, expresso sobretudo em Alvaro de Campos, de “sentir
tudo de todas as maneiras”. Esta ultrapassagem até a anulagéo
do ponto de vista unico e do isolamento do sujeito é parte do
processo heteronimico. Uma das condigdes deste processo de
impersonalizagao esta sem duvida descrito em trechos como o
que se segue, do Livro do Desassossego: “Ha criaturas que sao
capazes de sofrer longas horas por nao lhe ser possivel ser uma
figura dum quadro ou dum naipe de baralho de cartas. Ha almas
sobre quem pesa como uma maldi¢édo o nao |Ihes ser possivel

40 Bréchon, op. cit., 216-217.
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ser hoje gente da idade média. Aconteceu-me deste sofrimen-
to em tempo. [...] Poder sonhar o inconcebivel visibilizando-o é
um dos grandes triunfos que nao eu [sic], que sou tdo grande,
sendo raras vezes atinjo. Sim, sonhar que sou por exemplo, si-
multaneamente, separadamente, inconfusamente, o homem e a
mulher dum passeio que um homem e uma mulher dao a beira-
-rio.”! Ou, teorizando este processo de sentir multiplamente em
termos gerais: “O mais alto grau de sonho & quando, criado um
quadro com personagens, vivemos todas elas ao mesmo tempo
— somos todas essas almas conjunta e interactivamente. E in-
crivel o grau de despersonalizagao e encinzamento [sic] do es-
pirito a que isso leva, confesso-o [...]. Mas o triunfo é tal!”*? Mas
perante isto, se a razdo da heteronimia residisse somente aqui,
seria insuficiente ser somente quatro ou cinco heterénimos, pe-
rante este programa bem mais vasto de ser todas as perspecti-
vas e todas as sensacgoes, separada e simultaneamente.

A heteronimia deriva, por isso, de diversos factores.

(1) E provocada, em primeiro lugar, pelo ao processo de
ser-outro imediato que pertence ao eu que reflete sobre si, que
ja caracterizei suficientemente acima. Todo o espacgo da refle-
xao é também a possibilidade de ver-se de fora, como objeto,
identificar-se consigo além e fora de si, um devir-outro.

(2) Em segundo lugar, obedece também ao programa sen-
sacionista de nao se ficar encerrado na perspectiva de um eu.
E, assim, um programa irénico e critico de afastamento relati-
vamente a todas as opinides e naturalidades do caracter e das
convicgdes. Se bem se pode dizer, em termos pessoanos, que
desconhecer €& conhecer-se, segundo o autor “desconhecer-
-se conscienciosamente é o emprego activo da ironia.”?® Neste
sentido, bem apreendido pelo passo supracitado de Bréchon,
€ uma postura de desenraizamento e universalismo tipicamen-
te modernos, que Pessoa encarna, acentuando-o de modo por
vezes sofistico. A centralizacao de toda a atividade subjetiva na
sensagao provoca, de modo aparentemente inevitavel, a perda
da identidade, que € construida no “eu penso” da inteligéncia.
Sentir integralmente conduz e consiste em sentir tudo de todas
as maneiras porque sentir € desidentificar, devir-outro ou perder
o ortonimo: despessoalizar.

(3) Em terceiro lugar, talvez um dos pontos filosoficamen-
te mais importantes, e que ndo esta de modo nenhum apreen-
dido no excerto de Bréchon, a heteronimia € um processo de
objetivacédo simples que é uma necessidade inerente do eu. O
desejo do reconhecimento pode assumir diferentes formas, en-
tre as quais as formas redutoras a identidade da consciéncia,
mesmo que negativa, como vimos no caso do Fausto. O modo
mais completo do reconhecimento €, porém, o que Hegel de-

41 LD, 172-173.
42 LD, 444.
43 LD, 165.
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nomina “encontrar-se a si mesmo no seu outro”, ou seja, a de
que o mundo objetivo esteja impregnado, ou formado pelo eu. O
heteronimo, neste contexto, é a projecao objetivada do eu, que
pode entdo romper a barreira do seu isolamento e encontrar-
-se como eu-outro numa obra. Neste sentido, a heteronimia, em
termos hegelianos, encerra uma teoria da arte ou, melhor, € a
propria condigao artistica. Lé-se, assim, nas Ligées de Estética
de Hegel, “a necessidade universal e absoluta de que brota a
arte [...] encontra a sua origem em que o homem € uma consci-
éncia pensante, ou seja, que torna para si o0 que ele €, e o que,
em geral, existe. As coisas da natureza sao s6 imediatamente e
uma vez, mas 0 homem, como espirito, duplica-se [...] intui-se,
representa-se, pensa e so por este ser-para-si ativo é espirito.”*
Esta duplicagdo do eu no seu outro, contudo, é a verdade da
falsa duplicacdo do nada que encontramos no Fausto. O que
espanta € que a heteronimia, como instrumento 6bvio de au-
to-objectivagédo e reconhecimento ndo seja a norma, mas uma
excepcao nos procedimentos artisticos e criativos em geral. Se-
ria de esperar que fosse o processo natural da criacéo artistica,
sendo a ortonimia um caso excepcional de devir-idéntico. O po-
der expressivo da heteronimia deriva de que é a descoberta de
um processo comum e forgoso que subjaz esquecido, mesmo
sob a superficie da autoria.

(4) Por isso, em quarto lugar, a heteronimia € um instru-
mento poderosissimo de auto-conhecimento. S6 assim se en-
tendem afirmagdes como: “Fingir € descobrir-se.”* Porque o co-
nhecimento de si é também a formacgao de si, a criagao do autor
juntamente com a obra € um processo evidente e natural, que
Pessoa se limita a tornar explicito, o que ainda mais se confirma
pelo facto de que o proprio ortonimo acabara por se assumir
também como mais um participante do jogo heteronimico. Por
este jogo, os diferentes tragos e potencialidades da personali-
dade sao cuidadosamente representados, distinguidos, desen-
volvidos e objetivados, o que conduz a um auto-conhecimento
muito mais completo do que o que é dado na ortonimia. Tam-
bém aqui so6 surpreende que um procedimento tdo 6bvio de au-
to-estudo nao tenha sido descoberto e praticado mais cedo.

(5) Mas a heteronimia é também teoria da criagdo artistica
num outro sentido. Ao representar ou expor nao s6 o objeto ar-
tistico mas, juntamente e ao mesmo tempo que ele, o seu autor,
a heteronimia permite representar o proprio processo da cria-
cao artistica. Todo o processo de representacdo que parte do
autor esta, normalmente, juntamente com o autor, omisso. De
modo similar as gravuras de Escher, onde o representante ou o
observador esta representado na representacdo — com tudo o
que isto tem de paradoxal, porque remete sempre para um ato e

44 Hegel, Werke 13, 50-51..

45 F. Pessoa, Livro do Desassossego, |, ed. Teresa Sobral Cunha, Pre-
senga, Lisboa, 1990, 240.
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realizag&o subjetivos por principio jamais representaveis como
objeto*® — também em Pessoa o criador & criado juntamente
com a criagdo. Isto, que € normalmente do dominio dos fac-
tos, havendo na obra apenas a representacdo de uma parte do
quadro geral do processo da criagao, surge aqui simplesmente
reproduzido integralmente. O sujeito representante estd, assim,
literalmente representado na representacao, e a tese é que ele
existe tanto mais quanto mais claramente fica representado. E
assim patente que o essencial da representacdo artistica € nao
0 objeto, mas o ato criativo que esta na base de toda a repre-
sentacdo. Por isso a heteronimia € uma reflexao ou teorizagao
da criacao artistica e da prépria subjetividade.

(6) Mas refira-se também, na sequéncia do ponto anterior,
que esta auto-criacédo do criador que €, afinal, um elemento cen-
tral da arte, realiza uma auto-referéncia objetivada de tal modo
que evita a armadilha faustica da subjetividade representada
como buraco negro. Temos, na heteronimia, ndo sé um outro
eu mas também, como se viu, um eu-outro, eu naturalizado,
objetivado que permite reconciliar o sujeito com o seu mundo. A
importancia da auto-objetivacdo nao é reproduzir-se, mas per-
der-se como condig¢ao de reconciliagéo.

(7) E finalmente, por todas estas razdes, a criagao hete-
ronimia € um vasto estudo sobre a ligagéo e a interagéo entre
a literatura e a vida. Torna-se evidente que a consciéncia tanto
mais se preenche e enriquece quanto maior a sua capacidade
de operacgao e objetivagao. E, consequentemente, encontra-se
no “outrar-se” pessoano uma demonstragao da capacidade for-
mativa e auto-formativa da literatura, e que se é verdade que o
autor cria a obra, ndo 0 € menos que a obra forma e constitui o
autor, que toda a agao ou criagao é reflexiva, formando tanto o
autor quanto a obra. Nos termos de Pessoa, “Toda a literatura
consiste num esforgco para torna a vida real™” ou, “Ha metafo-
ras que sdo mais reais do que a gente que anda na rua.”® Em
suma, “sou, em grande parte, a mesma prosa que escrevo.”®

Com base nesta breve tematizagdo dos aspectos iniciais
do estudo da intra-estrutura categorial da obra de Pessoa, po-
demos avancgar para um esbogo breve do desenvolvimento con-
ceptual sistematico que estes aspectos iniciais devem, neste
contexto, receber.

Em geral, dada a célula germinal da negatividade, os he-
teronimos desenvolvem-se como uma série diferencial, de mo-
dulacdes da alteridade com relagdo a negatividade de onde sao
originarios. Em Ricardo Reis encontra-se, diferentemente do

46 Procurei mostrar que a representagao do processo de criagao artis-
tica € um objecto principal da criagao artistica em Ferrer, “Hegel — Escher —
Borges: Figuras e Conceitos da Reflexdo”, in Revista Filosofica de Coimbra
42 (2012), pp. 363-390.

47 LD, 140.
48 LD, 172.
49 Fernando Pessoa, Livro do Desassossego, | (ed. Galhoz e Cunha,

Atica, Lisboa, 1982, p. 240), cit. in Bréchon, op. cit., p. 519.
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que vimos ser 0 caso no Fausto, a negatividade transformada
num mundo habitavel a partir, em primeiro lugar, da experiéncia
do tempo. Esta vivéncia mantém-se negativa, mas esta mantida
sobre uma durabilidade tal que

[...] 2 arte 0 mundo

Cria, que nao a mente.

Assim na placa o externo instante grava
Seu ser, durando nela.®®

Os temas partem da temporalidade e brevidade da vida
humana, para a qual a arte é a gloria breve de uma coroa de
flores, tdo breve quanto o pode ser o prazer e o instante. O
negativo esta transmutado numa natureza reconciliada, mas
dentro dos limites estritos da consciéncia temporal, em que a
presenca da morte € incessante. A aceitacao do destino e do
prazer permite, todavia, tolerar essa presenca. O estilo de Reis
reflete a forma plenamente desenvolvida e apurada, mas vin-
cada fortemente como forma porquanto retém a marca da nao
naturalidade, do dominio subjetivo e intelectual da expresséo,
forma ainda separada do outro pela finitude e pela temporalida-
de que tingem a reconciliagdo com uma simultdnea perda de si.
O vincar extremo da forma poética da linguagem faz compreen-
der que a reconciliagao é também somente formal, que o seu
conteudo esta sempre ausente, para la do tempo, dos deuses
ou do destino invocados.

Ja o Engenheiro Alvaro de Campos encontra em si um ou-
tro efeito patente da negatividade entendida como alteridade,
ser-outro ou melhor, o outro que € o mesmo porque reconstitui-
do como outro do outro. Assim recuperado, o outro encontra-se
como sensacao a superficie esférica da reflexdo do sujeito. O
real € entdo fendbmeno, transmutado por um lado em sensa-
coes, por outro, em forgas, como na proposta de Pessoa “Para
um Estética Nao Aristotélica”, onde o belo é substituido pela for-
ca. O real s6 é acessivel como forga e sensagao. Mas, a par da
sensacao, o real s6 pode ser recuperado também na contradi-
cao da reflexdo — que é a marca propria também do orténimo.
Na poesia do engenheiro naval este aspecto € recorrente em
passos como o seguinte:

A esquerda, la para tras o casebre modesto,
[mais que modesto.
Avida ali deve ser feliz, s6 porque nao é
[minha.”’

Nesta universalidade das sensacdes. Campos declara

50 RR, 13.
51 AC, 36.
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“eu adoro todas as coisas

€ 0 meu coragao é um albergue aberto toda

[a noite. Tenho pela vida um interesse avido

Que busca compreendé-la sentindo muito.

[Amo tudo, animo tudo, empresto humanidade a tudo,

Aos homens e as pedras, as almas e as
[maquinas,

Para aumentar com isso a minha
[personalidade.

Pertenco a tudo para pertencer cada vez
[mais a mim préprio.”®?

A aceitacdo de tudo ja ndo é regida aqui, como em Reis,
pela temporalidade, a finitude e o amor fati, mas pela capacida-
de do eu de se exteriorizar, ou de ser unicamente exterior, de
modo a se preencher pelos fendmenos e pelas suas manifesta-
¢cbes. A negatividade esta mais para tras, encontrada no sujeito
ja transformada em impulso de perda da unidade subjetiva e de
aceitacao da sensibilidade como redengao do pensamento, que
permanece dela sempre tanto idéntico quanto separado, para
que dela possa ter consciéncia. Aqui, o estilo, tendencialmente
histérico, especialmente na sua fase inicial das grandes Odes, &
dotado de uma violéncia que responde a necessidade destrutiva
do sujeito pensante e da negatividade para que se possa desa-
possar na pura superficie das sensacdes e das forcas que delas
se dirigem a expresséo.

Completa a série principal da heteronimia, que procura-
mos entender como um quasi-sistema de resposta diferencial a
negatividade, o mestre de todos os outros heterénimos, Alber-
to Caeiro.®® Na descricdo que nas “Notas para a Recordagao

52 AC, 99

53 A propdsito também da compreenséo de Caeiro, leia-se Paulo Bor-
ges: “Contrariamente ao que escreve Leyla Perrone-Moisés, uma das mais
interessantes intérpretes de Pessoa, a sua «grande» e «Unica» «questdo»
ndo nos parece ser «sempre a identidade almejada e falhada» (F. Pessoa,
Sao Paulo, 1982, 72), e antes um excesso de pressuposi¢cao de identidade
e de pretensdo a sua consciencializagéo e totalizacdo que Ihe faz ressen-
tir em termos funebres todo o pressentimento ou experiéncia da sua real
vacuidade e incognoscibilidade. Rejeitando o intimo «nada» como um ser
ja «tudo», o0 que o levaria a descentrar-se e perder-se encontrando-se na
exuberante multiplicidade dos seres e fendbmenos do mundo, sem carecer
imagina-los em si ou a partir de si, redu-los a mero ponto de partida da so-
lipsista reinvengdo do mundo como teatro interno [...]. Isto num enredo onde
sintomaticamente séo sistematicamente exorcizadas todas as emergéncias
da alteridade real, como a vida e o amor [...]. Por tudo isto — e salvaguarde-se
a precariedade de todos estes juizos [...] — a genialidade literaria de Pessoa
pode ndo ser mais do que o verso de um reverso que seja um nao menos
grandioso insucesso sapiencial” (Paulo Borges, Pensamento Atlantico, Lis-
boa, 2002, 331-332). O comentario de Paulo Borges parece aqui esquecer
a funcao sistematica de Caeiro, sublinhada sempre, pelo contrario, por José
Gil. Por outro lado, Paulo Borges conclui, com reservas, é certo, por um fra-
casso sapiencial e vivencial de Pessoa num campo onde precisamente, pelo
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do meu Mestre Caeiro” Alvaro de Campos faz do mestre, tudo
evoca uma clareza e retidao transcendentes. Caeiro permite al-
cangar o extremo oposto de Fausto. Nele, a negatividade es-
gotou-se em si mesma, encontra-se inteiramente anulada, ou
auto-anulada, de tal modo que o resultado € a sua pura e sim-
ples elisdo. Numa aproximagao dialética, encontrariamos aqui
a mediacao perfeita. Caeiro € como que o milagre da mediagao
integralmente realizada, o retorno absoluto ao imediato,* onde
ja o modo da expressao se opde contraditoriamente ao de Reis.
Ao maximo artificialismo, que era o traco da esséncia negativa
como forma acentuando a evanescéncia do conteudo, opde-se
a total naturalidade do discurso caeiriano, absolutamente claro
e direto, formalmente neutro, nem prosa nem poesia. A lingua-
gem encontra aqui a plena naturalidade, porventura como o seu
pais natal.

A contradi¢ao critica e moderna, que constitui a subjetivi-
dade finita, entre pensamento e sensagé&o, esta agora definitiva-
mente conciliada numa unidade de forma e conteudo que nao é
a da vazia identidade do sujeito. O eu-outro reconciliador da na-
tureza e do espirito esta encontrado na mediagao auto-anulada
do negativo. Em termos dialéticos poderia dizer-se que ja nao
temos a furia destrutiva e anuladora da pura esséncia negativa,
mas tao-pouco a mera positividade imediata e pré-reflexiva do
ser. Na verdade, Caeiro s6 pode resultar do processo de atra-
vessar a contradicdo e o negativo e passar além, até ao seu
oposto que, sem o esquecer, tem-nos (0 negativo e o positivo)
em si reconciliados.

6. Conclusao: os modos da diferengca em Pessoa

Uma vez que, como se viu, Pessoa se casou com a dife-
renga, para prosseguir seria preciso analisar os modos que a
diferenga assume no seu pensamento. Nessa analise que, por
exceder os limites deste estudo, n&o poderei mais do que indi-
car, sera necessario analisar o lugar das trés formas principais
da diferenca filoséfica na obra do autor. Sao elas nomeadamen-
te a diferenca reflexiva, ou seja, a que cria o distanciamento en-
tre eu e eu, cuja fungao ja foi desenvolvida acima; em segundo
lugar, a diferencga critica, ou seja, a diferenca entre o pensar
e o sentir ou a emogao, cuja importancia em Pessoa é fulcral,

contrario, ndo seria possivel encontrar o menor tragco de ignorancia no poeta.
Nao ha em Pessoa justamente este saber do nada do eu como recuperagao
do mundo? Descrever o percurso que conduz até esta recuperagao do ser, e
percorré-lo talvez incessantemente é sinal antes do reconhecimento sem ilu-
sdo da condigéo finita. Quanto a positividade sapiencial e aspectos do éxito
vivencial do poeta, v. também “Fernando Pessoa e a Consciéncia Infeliz”, in
Revista Filoséfica de Coimbra, 33 (2008), pp. 203-222..

54 Como observa Gil, a prépria relagao da alma com corpo € transfigu-
rada. José Gil, op. cit., 30-35.



como vimos. A este nivel, assiste-se na sua obra a criacao de
todo um imaginario poético a partir de um jogo de eclipsamento
mutuo entre pensamento e sensacao, entre pensar e ver. Este
jogo é constitutivo da imagem poética. E, por fim, em terceiro
lugar podera mencionar-se a diferenga transcendental, ou seja,
a diferenca entre o objeto visto e a sua visibilidade, ou entre o
ente e o sentido que o permite apreender. Na verdade, a poesia
tem por funcédo pér entre parénteses a realizagao entificadora
do real, e substitui-la por uma reflexdo transcendental sobre os
meios expressivos do olhar que permite ver o real. Neste sen-
tido, toda a poesia, ndo menos que o pensamento filoséfico,
€ eminentemente uma atividade transcendental. Também esta
diferenga encontra o seu lugar no pensamento de Pessoa, sob
a forma da auséncia ou perda de sentido, da pergunta, em que
a diferencga entre o ente e o ser é claramente enunciada. Mas
também o voltar-se para o préprio meio expressivo, ou seja,
para a condicdo da mostragao poética dos entes € um modo
de enunciado da diferenca transcendental. Este € o sentido das
passagens onde o autor defende que a criacgao literaria, o saber
dizer, é a verdadeira instituicido de sentido. “Dizer! Saber dizer!
Saber existir pela voz escrita e a imagem intelectual! Tudo isto é
quanto a vida vale [...].”*°

Mas o desenvolvimento da analise das diferencas decisi-
vas seria ja um outro capitulo da investigacéo filosofica sobre
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