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RESUMO: Examinarei alguns niveis formais do paradoxo e da
contradicdo no poema dramatico O Marinheiro, de Fernando
Pessoa, explicitando aspectos formais do processo de desper-
sonalizagdo que move sua escrita poética. Mostrarei em segui-
da como, ao trilhar o caminho de despersonalizagéo aberto pela
certeza sensivel de Alberto Caeiro, Alvaro de Campos conden-
sa estilhacos de nogdes reflexivas do sujeito, levando as ultimas
consequéncias a despersonalizacao do eu lirico, tal como teori-
zado por Fernando Pessoa.

ABSTRACT. This article aims to show some formal levels of
paradox and contradiction on the dramatic poem The Sailor,
taking into account the subjective drama that moves its poetic
writing. Hope to show how Alvaro de Campos, treading the path
of depersonalization opened by the sense-certainty of Alberto
Caeiro, condenses fragments of reflective notions of the subject
as propelling elements of depersonalization, such as it is treated
by Pessoa.

1. Despersonalizagao e personificagao

Quando Fernando Pessoa escreve sobre os heterdni-
mos, ele pensa imediatamente no ato de invencéo literaria ca-
paz de unir, sob uma forma superior de composi¢ao, os efeitos
dramaticos da despersonalizacdo e as formas de expresséao
correntes na tradicdo literaria ocidental. A despersonalizacéo
figura como responsavel pela reuniao de diferentes graus de
elaboracao do estilo numa forma superior de composigao. Essa
ideia encontra-se particularmente desenvolvida em dois frag-
mentos em que o poeta distingue os cinco “graus da poesia liri-
ca”’, entendendo-os como progressao intensiva da poesia lirica
em dire¢ao a poesia dramatica:

O terceiro grau da poesia lirica é aquele em que o poeta,
ainda mais intelectual, comeca a despersonalizar-se, a sentir,
nao ja porque sente, mas porque pensa que sente; a sentir
estados de alma que realmente n&o tem, simplesmente por-
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que os compreende. Estamos na antecamara da poesia dra-
matica, na sua esséncia intima. O temperamento do poeta,
seja qual for, esta dissolvido pela inteligéncia. A sua obra sera
unificada so6 pelo estilo, ultimo reduto da sua unidade espiri-
tual, da sua coexisténcia consigo mesmo. O quarto grau da
poesia lirica é aquele, muito mais raro, em que o poeta, mais
intelectual ainda, mas igualmente imaginativo, entra em plena
despersonalizagdo. Nao s6 sente, mas vive, os estados de
alma que nao tem directamente. Em grande numero de ca-
s0s, caira na poesia dramatica, propriamente dita, como fez

Shakespeare, poeta substancialmente lirico erguido a drama-

tico pelo espantoso grau de despersonalizagado que atingiu.

(PESSOA, 1993, pp. 274-275)."

Ao lado de nogdes como “temperamento”, “sentimento”,
‘emocao”, “imaginagao” e “inteligéncia”, a despersonalizagao
aparece como um dos conceitos centrais na caracterizacdo do
eu lirico e das personagens dramaticas. O poeta compreende
0 conceito segundo a ideia de uma progressao expressiva que
se desdobra da poesia lirica em direcdo a poesia dramatica e
alcanca sua forma ideal de expressao na poesia heterénima. A
poesia lirica € o género que define as duas primeiras etapas.
Na terceira, completa-se o primeiro ciclo de despersonalizagao,
com o deslocamento da unidade expressiva do eu lirico para
uma posigao coadjuvante em face as exigéncias de unidade da
forma dramatica. Nas duas etapas finais, o poeta descreve a po-
esia heterbnima em comparacao a forma dramatica, em particu-
lar nas pecas de Shakespeare em que o0 mondlogo se sobrepde
ao dialogo entre as personagens.

No primeiro grau de despersonalizacéo, a escrita produz
a unidade expressiva do eu lirico como forma poética ligada a
personalidade do autor. A forma poética ainda ndo goza de au-
tonomia com relagéo a “maneira de sentir” do poeta (seu tempe-
ramento), estando a unidade do eu lirico diretamente vinculada
a sua atitude psicologica. O segundo grau ocorre quase exclu-
sivamente no interior da forma poética, quando o temperamen-
to do poeta e o estilo encontram-se enredados num complexo
movimento de reflexdo, na busca de uma saida possivel para a

1 A esta passagem corresponde este trecho de um segundo texto so-
bre os graus da poesia lirica: “Um passo mais, na escala poética [terceiro
grau], e temos o poeta que é uma criatura de sentimentos varios e ficticios,
mais imaginativo do que sentimental, e vivendo cada estado de alma antes
pela inteligéncia que pela emocao. Este poeta exprimir-se-a como uma mul-
tiplicidade de personagens, unificadas, ndo ja pelo temperamento e o estilo,
pois que o temperamento esta substituido pela imaginagéo, e o sentimento
pela inteligéncia, mas tdo-somente pelo simples estilo. Outro passo, na mes-
ma escala de despersonalizagdo [quarto grau], ou seja, de imaginagéo, e
temos o poeta que em cada um de seus estados mentais varios se integra
de tal modo nele que de todo se despersonaliza, de sorte que vivendo ana-
litcamente esse estado da alma, faz dele como que a expressao de um ou-
tro personagem, e, sendo assim, o mesmo estilo tende a variar”. (PESSOA,
1993, pp. 274-275).
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oposigao entre sentir e pensar (emogao e inteligéncia).

No terceiro grau, ocorre a despersonalizagao da “manei-
ra de sentir’” que conferia unidade ao eu lirico. O movimento de
autorreflexdo forca a forma poética a distanciar-se ainda mais
da atitude psicolégica do autor, cindindo o eu lirico em duas ou
mais identidades. Ocorre, entdo, a personificagdo dessas identi-
dades em personagens que dialogam e interagem segundo exi-
géncias formais do género dramatico. Como veremos adiante,
a personificagdo sera compreendida ndo apenas como figura
de estilo cuja fungao consiste em atribuir caracteristicas da per-
sonalidade humana a animais, objetos e ideias abstratas, mas
também como composicdo de uma identidade a qual se atribui
alternadamente, segundo certa dindmica de oposi¢gao a n&o-i-
dentidade, o estatuto ficcional de uma mascara, uma figura ou
de uma personalidade heteronimica.

No quarto grau, inicia-se a despersonalizagdo da forma
dramatica. A ndo-identidade entre as maneiras de sentir, pensar
e falar das personagens promove a suspensao das unidades
de tempo e espacgo, observando-se, no quinto grau de desper-
sonalizacao, a personificacdo da alteridade simbdlica do drama
(o autor, o publico, o leitor). As personagens abandonam aos
poucos a série de oposi¢des entre o pensar, o sentir, o falar e o
agir para personificar a forma poética com a atitude psicolégica
de personagens que falam e atuam simultaneamente como au-
tor, ator, diretor, publico e leitor de seu préprio drama subjetivo.

2. A despersonalizagao no poema dramatico O Marinheiro

O poema dramatico O Marinheiro € um dos passos de-
cisivos na caracterizacdo do processo de despersonalizagao
teorizado pelo poeta.? Escrito em 1913 e publicado no primeiro
volume da revista Orpheu, em 1915, o poema conjuga caracte-
risticas do terceiro e quarto graus de despersonalizagéo do eu
lirico. Estampada no frontispicio da obra, a nocédo de “drama es-
tatico em um quadro™ pode ser interpretada como execucgao de
um plano de superacao da estética aristotélica, plano que se en-
contra na base do drama subjetivo nos heterénimos.* Desde o

2 Nas palavras de Carlos Felipe Moisés: “Os poucos estudiosos que
se manifestaram a respeito, porém, sugerem, de um modo ou de outro, que
€ um texto decisivo para a compreensao do conjunto da poesia pessoana,
quando menos porque o seu ‘drama estatico em um quadro’, como o chamou
0 poeta, pode ser visto como ‘ensaio’ preliminar em torno de algumas linhas
de forca da obra heteronimica, ainda praticamente toda por criar’. (MOISES,
C.F. Fernando Pessoa: Almoxarifado de Mitos, p.163).

3 Praticado e teorizado por dramaturgos simbolistas como Strindberg
e Maeterlinck. Cf. LOPES, M.T.R. Fernando Pessoa et le Drame Symboliste.
4 Em sua proposta de superacdo do pensamento aristotélico, Alvaro

de Campos opde ao conceito de beleza o conceito de forga, cuja principal ca-
racteristica seria o embate entre os principios de integracéo e desintegracao
organica da vida: “A arte, para mim, €, como toda a atividade, um indicio de
forga, ou energia; mas, como a arte é produzida por entes vivos, sendo pois
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inicio do dialogo, é possivel notar uma série de atitudes que faz
as trés personagens recuar diante da exigéncia tradicional da
acao. Um recuo representado nao so pela disposi¢cao espacial
de cada personagem (que se encontram sentadas e, portanto,
inertes diante de “uma janela, alta e estreita” no interior de “um
castelo antigo”), mas também pela sequéncia de enunciagdes
negativas, precedidas pelo advérbio de negacéo.

PRIMEIRA VELADORA — Ainda n&o deu hora nenhu-
ma.

SEGUNDA — Nao se pode ouvir. Nao ha relégio aqui
perto. Dentro em pouco deve ser dia.

TERCEIRA — N&o: o horizonte é negro.

PRIMEIRA — N&o desejais, minha irma, que nos en-
tretenhamos contando o que fomos? E belo e é sempre
falso...

SEGUNDA — Na&o, nao falemos nisso. De resto, fo-
mos noés alguma cousa?

PRIMEIRA — Talvez. Eu nao sei. Mas, ainda assim,
sempre é belo falar do passado... As horas tém caido e
nés temos guardado siléncio. Por mim, tenho estado a
olhar para a chama daquela vela. As vezes treme, ou-
tras torna-se mais amarela, outras vezes empalidece.
Eu ndo sei por que é que isso se da. Mas sabemos nos,
minhas irmas, por que se da qualquer cousa?...

(uma pausa)

TERCEIRA — Por que n&o havera reldgio neste quar-
to?

SEGUNDA — Nao sei... Mas assim, sem o reldgio,
tudo é mais afastado e misterioso. A noite pertence mais
a si prépria... Quem sabe se nés poderiamos falar assim
se soubéssemos a hora que é?

PRIMEIRA — Minha irma, em mim tudo é triste. Passo
Dezembros na alma... Estou procurando nao olhar para
a janela. Sei que de la se véem, ao longe, montes... Eu
fui feliz para além de montes, outrora... Eu era pequeni-
na. Colhia flores todo o dia e antes de adormecer pedia
que ndo mas tirassem... Nao sei o que isto tem de irre-
paravel que me da vontade de chorar... Foi longe daqui
que isto pbde ser... Quando vira o dia?...

TERCEIRA — Que importa? Ele vem sempre da mes-
ma maneira... sempre, sempre, sempre...

(uma pausa)®

um produto da vida, as formas da for¢a que se manifestam na arte sdo as
formas da for¢a que se manifestam na vida”. (Obra em Prosa, Apontamentos
para uma Estética néo Aristotélica, p.241)

5 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, pp.441-442.
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Logo no inicio do poema, trés irmas velam a morte de
uma quarta, que se encontra no centro do quarto, estendida so-
bre um caixdo. O dialogo comeg¢a quando uma delas nota a au-
séncia de reldgio no quarto. A auséncia de agao dramatica entra
aos poucos em evidéncia com a transposi¢cao do tempo linear do
reldgio para o tempo psicologico das veladoras. As enunciagdes
negativas impulsionam o didlogo em sentido inverso ao tempo
linear (o drama inicia-se ao anoitecer e termina ao romper do
dia), o que leva as personagens a buscar no passado o sentido
necessario para suprir a auséncia de agao. Na busca pelo senti-
do, o diadlogo se sobrepde a acdo: “Neste momento eu ndo tinha
sonho nenhum, mas é-me suave pensar que o podia estar ten-
do... Mas o passado — por que nao falamos nés dele?”. Falar
do passado implica ndo so6 interromper o ritmo da agao drama-
tica, mas também sobrepor a pulséo linear do relégio (para elas
inexistente) uma pulsao lacunar de origem psicologica.®

Atransposigéo do tempo linear para o tempo psicolégico
ocorre a partir da oposic¢ao entre o siléncio e a fala das velado-
ras: “As horas tém caido e nés temos guardado siléncio”. A opo-
sicdo entre o siléncio e a fala aparece marcada pelas reticéncias
e pausas, que costumam entrecortar ndo somente a fala das
personagens como também os momentos criticos do dialogo.
Se, de inicio, a transposic¢ao psicolégica do tempo,” “Passo De-
zembros na alma”, representa o recuo da personagem diante
da acéo, ela representara a seguir a ultrapassagem do tempo
psicoldgico pela agdo estatica do sonho. A oposigao entre o
recuo da acao em diregdo ao passado e a ultrapassagem do
presente pelo sonho constitui um continuum temporal represen-
tado pelo quarto circular do castelo antigo. Ao destacar-se da
pulsao linear do reldgio, a oposigédo entre as atitudes de recuo
e ultrapassagem impulsiona a fala das personagens (o0 vento e
a luz cambiante da vela) para fora da clausura subjetiva: “Nao
desejais, minha irma, que nos entretenhamos contando o que
fomos? E belo e é sempre falso...”; ou para o plano horizontal da
escrita (“N&o: o horizonte € negro”). Um complexo movimento
de reflexdo, sobressalente ao jogo dos significantes (assonan-
cia e aliteragéo), interfere diretamente na orquestragcéo simbdli-
ca do poema. A ultrapassagem da acdo dramatica pelo sonho,
personificada na figura da irma morta, torna-se cada vez mais
evidente com a recusa da segunda veladora de levar a cabo o
gesto de se levantar, ou seja, o gesto de projetar-se em diregéo

6 Maria Teresa Rita Lopes comenta da seguinte maneira essa ausén-
cia temporal: “Ce n’est que coupées de tout contact avec le monde quotidien,
en flottant dans ce ‘nulle-temps et dans de ‘nulle part’ du réve, que leurs paro-
le s’épanouissent en toute liberté, jusqu’a leur paraitre étrangéres a elles-mé-
mes. (RITALOPES, Maria.Teresa. Fernando Pessoa et le Drame Symboliste:
Heritage et Creation, p.189).

7 BACHELARD, Gaston. A Dialética da Duragéo, pp.85-103. Mais tar-
de, para fixar com maior precisao a singularidade do parto heteronimico, o
poeta sentira ainda necessidade de sobrepor ao tempo psiquico dos heteré-
nimos o tempo astroldgico, calcado nos dados objetivos de nascimento de
cada heterénimo.
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ao futuro por meio de uma acgao, atitude que impediria o sonho
de avancar para fora dos tempos linear e psicoldgico. “Nao, nao
vos levanteis. Isso seria um gesto, e cada gesto interrompe um
sonho”. A tensao entre o gesto estatico da fala (ou da escri-
ta) e a encenagédo progressiva do sonho resulta na duplicagéo
do impulso criativo, “Contemos contos umas as outras”, como
promessa de saida do conflito entre as categorias temporais, a
imaginacao e a realidade.

SEGUNDA — Contemos contos umas as outras... Eu
nao sei contos nenhuns, mas isso n&o faz mal... So vi-
ver é que faz mal... Nao rocemos pela vida nem a orla
das nossas vestes... Ndo, ndo vos levanteis. Isso seria
um gesto, e cada gesto interrompe um sonho... Neste
momento eu n&o tinha sonho nenhum, mas é-me suave
pensar que o podia estar tendo... Mas o passado — por
que nao falamos nos dele?

PRIMEIRA — Decidimos nao o fazer... Breve raiara o
dia e arrepender-nos-emos... Com a luz os sonhos ador-
mecem... O passado n&o é sendo um sonho... De resto,
nem sei o que nao é sonho. Se olho para o presente com
muita atengéo, parece-me que ele ja passou... O que é
qualquer cousa? Como é que ela passa? Como é por
dentro o modo como ela passa?... Ah, falemos, minhas
irmas falemos alto, falemos todas juntas... O siléncio co-
mecga a tomar corpo, comega a ser cousa... Sinto-o en-
volver-me como uma névoa... Ah, falai, falai!...®

Cada sonho desliza, portanto, sobre uma série de opo-
sicOes simbdlicas através da qual alternam-se os gestos da fala
e da escrita. Gestos e atitudes que condensam ou dispersam,
ao longo do dialogo, os diferentes niveis de elaboracédo do so-
nho, até a completa suspensédo da aderéncia psicologica das
irmas ao ritmo linear do relégio, com a narragao do sonho do
marinheiro pela segunda veladora, nucleo da tensdo dramatica.
Ao percorrer os diferentes niveis de elaboragao do sonho, a ati-
tude psicoldgica das veladoras oscila (a chama da vela) entre a
direcdo perpendicular do pensamento (o segredo de pedra dos
montes) e as diregdes obliqua e horizontal da fala e da escrita
(“porque nao vale nunca a pena fazer nada”), tornando possivel
alcar a atitude psicologica das veladoras (pelo amor as ondas)
ao plano de um continuum temporal onirico.

TERCEIRA — As vossas frases lembram-me a minha
alma. ..
SEGUNDA — E talvez por ndo serem verdadeiras...
Mal sei que as digo... Repito-as seguindo uma voz que
nao ougo que mas esta segredando... Mas eu devo ter
vivido realmente a beira-mar... Sempre que uma cousa
8 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, pp. 442.
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ondeia, eu amo-a... Ha ondas na minha alma... Quando
ando embalo-me... Agora eu gostaria de andar... N&o o
faco porque nao vale nunca a pena fazer nada, sobre-
tudo o que se quer fazer... Dos montes € que eu tenho
medo... E impossivel que eles sejam tdo parados e gran-
des... Devem ter um segredo de pedra que se recusam
a saber que tém... Se desta janela, debrugando-me, eu
pudesse deixar de ver montes, debrugar-se-ia um mo-
mento da minha alma alguém em quem eu me sentisse
feliz...°

A despersonalizagao ocorre a partir desse desnivel entre
o ritmo linear (andar) e o ritmo lacunar (ondear), como expres-
sao da descontinuidade entre o tempo linear da agéo e o tempo
psicoldgico da fala, ou seja, como ato criativo que evidencia o
desnivel formal entre a fala das veladoras e a ultrapassagem
autorreflexiva do sonho. A despersonalizagado das personagens
e a ultrapassagem da acao pelo sonho servem de mola pro-
pulsora para a personificagdo do marinheiro, personagem que
figura no drama através da estdria de um naufragio, narrada
pela segunda veladora. Ao reduplicar o processo criativo com a
estoria do marinheiro, a segunda veladora torna-se responsavel
pela dobra temporal que se situa na intermiténcia entre os dois
mundos possiveis no drama: o mundo sonhado a luz da vela e
0 mundo sonhado a luz do sol.

SEGUNDA — Para qué?... Fito-vos a ambas e n&o vos
vejo logo... Parece-me que entre nés se aumentaram
abismos... Tenho que cansar a ideia de que vos posso
ver para poder chegar a ver-vos... Este ar quente é frio
por dentro, naquela parte que toca na alma... Eu devia
agora sentir maos impossiveis passarem-me pelos ca-
belos — é o gesto com que falam das sereias... (Cru-
za as maos sobre os joelhos. Pausa). Ainda ha pouco,
quando eu nao pensava em nada, estava pensando no
meu passado.

PRIMEIRA — Eu também devia ter estado a pen-
sar no meu...

TERCEIRA — Eu ja nao sabia em que pensava... No
passado dos outros talvez..., no passado de gente ma-
ravilhosa que nunca existiu... Ao pé da casa de minha
mae corria um riacho... Por que é que correria, e por
que é que nao correria mais longe, ou mais perto?... Ha
alguma razao para qualquer cousa ser o que é? Ha para
isso qualquer razao verdadeira e real como as minhas
maos?...1°

Ao ampliar a tensao entre o plano horizontal da fala ou

9 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.443.
10 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.443.
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da escrita e o plano perpendicular do sonho, a despersonaliza-
cao desestrutura os elementos de composicao que cumprem
funcdo simbdlica na individuagado das personagens: “As maos
nao sao verdadeiras nem reais... Sao mistérios que habitam
na nossa vida... as vezes, quando fito as minhas maos, tenho
medo de Deus... Ndo ha vento que mova as chamas das velas,
e olhai, elas movem-se... Para onde se inclinam elas?... Que
pena se alguém pudesse responder!...”."" O impulso de desper-
sonalizacdo desliza em dire¢cao obliqua sobre o plano horizon-
tal da escrita, criando diversas associagdes entre significante e
significado (vela, vento, veladora, mar, marinheiro, onda, andar,
alma, amar...) de modo a produzir um regime de significacdes
instaveis que, no limite da tensdo, gera um vacuo de sentido,
responsavel pela propulsdo do sonho em duas dire¢cdes tem-
porais superpostas: primeiro, em direcdo ao passado, rumo ao
universo infantil, simbolizado pelo ato de personificacdo de flo-
res, ondas, rochedos, etc... e, segundo, em diregao ao futuro,
rumo ao nada existencial simbolizado pela presenca da quarta
irma morta. A superposi¢cao temporal dessas duas dire¢des sus-
pende progressivamente qualquer apelo subjetivo a identidade
do eu lirico: “E sempre longe na minha alma... Talvez porque,
quando crianga, corri atras das ondas a beira-mar. Levei a vida
pela mao entre rochedos, maré-baixa, quando o mar parece ter
cruzado as maos sobre o peito e ter adormecido como uma es-
tatua de anjo para que nunca mais ninguém olhasse... As vos-
sas frases lembram-me a minha alma...”."?

A dissolugao do apelo das irmas a identidade do eu liri-
co sera também o momento da completa dissolugéo da forma
dramatica tradicional:" “Fito-vos a ambas e n&o vos vejo logo...
Parece-me que entre nds se aumentaram abismos... Tenho que
cansar a ideia de que vos posso ver para poder chegar a ver-
-vos...”." Mas a dissolucdo do apelo a identidade (segredo de
pedra do pensamento) nao significa dissipagao do sonho no pla-
no horizontal da ac&o. Ao contrario, o sonho néao s6 continua em
seu movimento reflexivo de condensacéo e dispersao simbdlica,
como também assume a fungao de exprimir a ndo-identidade da
forma dramatica em seus diferentes graus de despersonaliza-
cao.’”

11 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.443.
12 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, pp.442, 443.
13 A propésito da dissolugdo da forma tradicional no drama simbolista,

escreve Anatol Rosenfeld: “Toda a dramaturgia servira apenas para revelar
0s mistérios da prépria alma (de um eu central) a partir da qual se projetara
— como meros reflexos, impressdes ou visdes — 0s outros personagens,
ja sem posicao autbnoma e sim transformados em fungéo do Ego central”.
(ROSENFELD, Anatol. O Teatro Epico, p.100).

14 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.443.

15 Carlos Felipe Moisés descreve do seguinte modo a relagdo entre
a dispersao do sentido e a despersonalizagao: “Abaladas pelo espectro de
Thanatos, mergulhadas no real cadtico gerado pelo poder persuasivo e dilui-
dor das palavras, as veladoras chegam ao limiar da indistingdo entre Ser e
Nao-ser. Mas as falas prosseguem, ainda mais ansiosas, diante da evidente
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SEGUNDA —Dos montes é que eu tenho medo... E
impossivel que eles sejam tdo parados e grandes... De-
vem ter um segredo de pedra que se recusam a saber
que tém... Se desta janela, debrugando-me, eu pudesse
deixar de ver montes, debrucar-se-ia um momento da
minha alma alguém em quem eu me sentisse feliz...

PRIMEIRA — Por mim, amo os montes. . . Do lado
de ca de todos os montes € que a vida é sempre feia.
. . Do lado de la, onde mora minha mae, costumava-
mos sentarmo-nos a sombra dos tamarindos e falar de
ir ver outras terras. . . Tudo ali era longo e feliz como o
canto de duas aves, uma de cada lado do caminho. .
. A floresta ndo tinha outras clareiras sendo os nossos
pensamentos. . . E 0s nossos sonhos eram de que as
arvores projectassem no chao outra calma que nao as
suas sombras. . .Foi decerto assim que ali vivemos, eu e
nao sei se mais alguém. . .Dizei-me que isto foi verdade
para que eu nao tenha de chorar. . ."®

Sob efeito da despersonalizacéo, a acao autorreflexiva
do sonho'” desliza sobre o plano obliquo da fala, suprimindo
a identidade das personagens e convertendo o vacuo existen-
cial em polo de atracdo do sentido. A erradicagédo da clausura
subjetiva da identidade e a personificacdo da n&o-identidade na
figura da donzela morta forgcam a atitude psicoldgica das irmas a
assumir uma forma indefinida, como se elas estivessem a falar
de Ninguém para Ninguém. Nesse momento, elas abandonam
o regime de oposigdes elaborado no jogo entre os significan-
tes para assumir o continuum temporal onirico, volteando como
uma serpente entorno a oposi¢cao entre fala e escuta, escrita e
leitura.

PRIMEIRA — Contai sempre, minha irma, contai sem-
pre... Nao pareis de contar, nem repareis em que dias
raiam... O dia nunca raia para quem encosta a cabeca
no seio das horas sonhadas... Nao torgais as méaos. Isso
faz um ruido como o de uma serpente furtiva... Falai-nos
muito mais do vosso sonho. Ele é tdo verdadeiro que
nao tem sentido nenhum. S6 pensar em ouvir-vos me
toca musica na alma...

SEGUNDA — Sim, falar-vos-ei mais dele. Mesmo eu

dispersao do Eu no contexto circundante, um contexto que é o Eu, ao mesmo
tempo em que n&o o € mais, pois ja &, concomitantemente, o Outro. (FELIPE
MOISES, Carlos. Fernando Pessoa: Almoxarifado de Mitos, p.167).

16 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.443.

17 Em ensaios de Alvaro de Campos sobre a estética sensacionista, o
heterdnimo refere-se a reflexao, assim como as demais atitudes introspecti-
vas e autoanaliticas, como manifestagao do impulso sensivel, compreenden-
do-a como “sensagao da sensacgao”. Cf. Obra em Prosa, Ideias Estéticas, pp.
424-454.
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preciso de vo-lo contar. A medida que o vou contando,
€ a mim também que o conto... Sdo trés a escutar... (De
repente, olhando para o caixdo, e estremecendo). Trés
nao... Nao sei... Nao sei quantas...

TERCEIRA — Né&o faleis assim... Contai depressa,
contai outra vez... Nao faleis em quantos podem ouvir...
Nés nunca sabemos quantas coisas realmente vivem e
véem e escutam... Voltai ao vosso sonho... O marinhei-
ro. O que sonhava o marinheiro?'®

O dialogo entre as trés veladoras ocorre no primeiro pla-
no de composi¢ao da pecga, no qual se consuma o terceiro grau
de despersonalizagao do eu lirico, com a eclosao do horror que
a donzela morta aos poucos desperta nas trés personagens. A
presenca da personagem morta ocorre no segundo plano e fun-
ciona como elemento psicologico que impulsiona as veladoras
para fora da clausura subjetiva, quando elas passam a contar e
a ouvir a estéria do marinheiro. O terceiro plano de composicéo
corresponde ao quarto grau de despersonalizagdo do eu lirico,
no decorrer do qual cria-se a expectativa de personificacdo do
marinheiro como solugado para o problema da unidade, dada a
auséncia da agcao dramatica. Quando a segunda veladora passa
a contar a estoria do marinheiro, referido ora como personagem
sonhado, ora como personagem real, o contraste entre a fala
das veladoras (em primeiro plano) e o siléncio da donzela morta
(no segundo plano) intensifica o processo de despersonalizagao
dramatica.

Naufrago numa ilha deserta, o marinheiro sonha viver
numa patria ficticia, capaz de apagar e substituir a lembranca
da patria natal. Assim como as veladoras, ele também se des-
personaliza pelo sonho, de maneira a personificar um plano de
composi¢ao autbnomo com relagao a estoéria narrada pela se-
gunda veladora, passando as trés veladoras a desejar personi-
ficar o sonho do marinheiro como promessa de vida superior a
realidade por elas mesmas vivida: “Dizei-me isto...Dizei-me uma
coisa ainda... Por que nao sera a unica coisa real nisto tudo o
marinheiro, e nés e tudo isto aqui apenas um sonho dele?...”."°
O sonho do marinheiro sobrevoa de tal modo a inacdo drama-
tica das veladoras que elas passam a acreditar na presenca
fisica do personagem ausente, prenunciando a intervengao de
uma “quinta pessoa” em cena: “Quem ¢é a quinta pessoa neste
quarto que estende o brago e nos interrompe sempre que va-
mos a sentir?”.2°

No limite da despersonalizagdo, o0 movimento autorre-
flexivo do sonho desloca o dialogo para o plano de composi-
¢ao da quinta personagem, operando a transposi¢céo do ritmo

18 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.448.
19 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.449.
20 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.451.
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psicoldgico da fala para o ritmo lacunar do sonho.?' O plano de
composi¢cado da nao-identidade do marinheiro e da quinta pes-
soa sera o mais alto grau de despersonalizagao da peca (quarto
grau da poesia lirica). A personificagdo do personagem ausente
ocorre ao nascer do dia com a supressao do tempo linear da
acao e a transposigéo do tempo psicoldgico das veladoras para
o tempo-origem do sonho. Esse processo de despersonalizagao
prenuncia a entrada em cena da quinta pessoa como figura que
representa a despersonalizagao do quinto grau da poesia lirica,
primeiro passo em direc&do a certeza sensivel de Alberto Caeiro
e a escrita heteronimica.

O plano de composicao da nao-identidade do marinhei-
ro ndo aparece apenas durante o ato de escrita, mas também
como efeito compreensivo de leitura, ou seja, como apreciagao
critica do processo de composicdo dramatica. A quinta pessoa
sera a figura que exprime este efeito compreensivo, como um
testemunho implicito de que, durante os momentos de pausa,
descanso, ou interrupgdes descontinuas da escrita e da leitura,
as irmas nao poderao existir sendo a partir de uma série de an-
tagonismos que reverberam na imaginacéao do leitor.

TERCEIRA (para a SEGUNDA) — Minha irma, nao
nos devieis ter contado essa historia. Agora estranho-
-me viva com mais horror. Contaveis e eu tanto me dis-
traia que ouvia o sentido das vossas palavras e o seu
som separadamente. E parecia-me que vos, e a vossa
voz, e o sentido do que dizieis eram trés entes diferen-
tes, como trés criaturas que falam e andam.

SEGUNDA — S3ao realmente trés entes diferentes,
com vida propria e real. Deus talvez saiba porqué... Ah,
mas por que é que falamos? Quem é que nos faz conti-
nuar falando? Por que falo eu sem querer falar? Por que
€ que ja nao reparamos que é dia?...

PRIMEIRA — Quem pudesse gritar para despertar-
mos! Estou a ouvir-me a gritar dentro de mim,mas ja nao
sei 0 caminho da minha vontade para a minha garganta.
Sinto uma necessidade feroz de ter medo de que alguém
possa bater aquela porta. Por que ndo bate alguém a
porta? Seria impossivel e eu tenho necessidade de ter
medo disso, de saber de que € que tenho medo... Que
estranha que me sinto!... Parece-me ja nao ter a minha
voz... Parte de mim adormeceu e ficou a ver... O meu
pavor cresceu mas eu ja nao sei senti-lo... Ja nao sei em
que parte da alma é que se sente... Puseram ao meu
sentimento do meu corpo uma mortalha de chumbo...

21 “Retire-se, com efeito, a dupla significagdo do fingimento, ndo se
considere nem o que se finge, nem por que se finge, e o que restara? Muita
coisa: resta a ordem, o lugar, a densidade, a regularidade dos instantes em
que a pessoa que finge deve forgar a natureza”. (BACHELARD, Gastén. A
Dialética da Duragéo, p.97).
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Para que foi que nos contastes a vossa historia???

A progressao dos graus de despersonalizagdo do eu liri-
co ocorre segundo uma série de exigéncias expressivas da for-
ma poética. Ao despersonalizar os pensamentos e as emocgdes
que caracterizam as personagens no poema dramatico O Mari-
nheiro, a autorreflexdo da forma poética permite a alteridade do
drama (publico, autor e diretor) ocupar cada vez mais o espago
deixado pela dissolugdo da unidade dramatica. Alternando-se
na posi¢cao de autores, leitores e diretores, as personagens nao
apenas rompem com a unidade da acdo, como passam a bus-
car no contato direto com o sonho um substituto para a unidade
perdida.

3. Despersonalizagao e personificagao em Alberto Caeiro

N’O Guardador de Rebanhos, a busca pela unidade per-
dida culmina na personificacdo da forma dramatica com uma
espécie de cogito heteronimico e, logo em seguida, no encontro
desse cogito heteronimico com o mundo concreto das sensa-
cOes e das formas sensiveis.?

Quando me sento a escrever versos
Ou, passeando pelos caminhos ou pelos atalhos,
Escrevo versos num papel que esta no meu pensamento,
Sinto um cajado nas maos
E vejo um recorte de mim
No cimo dum outeiro,
Olhando para o meu rebanho e vendo as minhas ideias,
Ou olhando para as minhas ideias e vendo o meu rebanho,
E sorrindo vagamente como quem ndo compreende

[o que se diz
E quer fingir que compreende.

22 Obra Poética, Fernando Pessoa, O Marinheiro, p.450.

23 E bastante conhecida a ideia de Descartes sobre a impossibilidade
de o pensamento sustentar-se na certeza de si sem antes esgotar o percur-
so da duvida, definindo seu ser pela negagédo do mundo sensivel, do génio
maligno e do deus enganador. No limite desse percurso, o pensamento é for-
c¢ado a desdobrar-se em sua completa autonomia com relagao ao conteudo
negado, ou seja, como nao-identidade entre a forma pura do pensamento e
o conteudo por ele pensado. Na despersonalizagao do eu lirico em Fernan-
do Pessoa, o cogito heteronimico também adquire completa autonomia com
relacdo ao conteudo pensado por ele. A ndo-identidade entre o “eu penso”, a
ideia de Deus, as sensac0Oes e as formas sensiveis projeta a escrita poética
de Alberto Caeiro sobre um plano de composi¢ao que absorve o pensamento
heteronimico em sua ndo-identidade, ou seja, ao mesmo tempo como sujeito
pensante e como sujeito pensado. Desse modo, o cogito heteronimico passa
a ser refletido como momento de nao-identidade entre forma pensante e for-
ma pensada, permitindo a escrita percorrer a distancia entre a idealidade do
“eu penso” e a realidade do “eu sou” como desdobramento interno a forma
poética. Ao produzir um mundo, um cogito e um deus, a ndo-identidade en-
tre forma pensada e forma pensante duplica um amplo espectro de atitudes
reflexivas, dando ensejo a individuagao da forma heteronimica.
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(PESSOA, 20086, p.204)

A oposicao entre o plano horizontal da agao (passear,
caminhar, escrever) e o plano perpendicular do pensamento (o
cajado e o cimo do outeiro) forga os elementos estruturais da
linguagem (o som, o sentido, a sintaxe) a aparecer ora como
negagao das formas sensiveis, ora como negagao da forma po-
ética: “Olhando para o meu rebanho e vendo as minhas ideias/
Ou olhando para as minhas ideias e vendo o meu rebanho”. A
oposicao entre a visao estatica das ideias e a agcao de tanger
0 rebanho gera um vacuo de sentido (“E sorrindo vagamente
como quem nao compreende o que se diz”), abrindo espaco
para a substituicdo da unidade dramatica pela atitude psicolo-
gica do heterénimo (“E quer fingir que compreende”). A desper-
sonalizagédo passa entdo a agir sobre esse vacuo de sentido,
substituindo a agdo das personagens dramaticas pelo pensa-
mento estatico do heterébnimo. Desse modo, a personificacdo
de Alberto Caeiro encerra na forma poética o drama existencial
de um personagem a procura de formas sensiveis capazes de
doar unidade para seus pensamentos, suas ideias e suas sen-
sacoes. A personificacdo da forma poética com as ideias es-
taticas de Caeiro (escrever, olhar, pensar, sorrir, falar), implica
na personificacdo das formas sensiveis (o rebanho, o cajado, o
outeiro) pelo movimento de autorreflexao da forma, em substi-
tuicdo a unidade da agao dramatica:

Ha metafisica bastante em nao pensar em nada.
O que penso eu do mundo?

Sei la o que penso do mundo!

Se eu adoecesse pensaria nisso.

Que idéia tenho eu das cousas?

Que opiniao tenho sobre as causas e os efeitos?
Que tenho eu meditado sobre Deus e a alma

E sobre a criagdo do Mundo?

Nao sei. Para mim pensar nisso é fechar os olhos
E nao pensar. E correr as cortinas

Da minha janela (mas ela ndao tem cortinas).

(PESSOA, 2006, pp.206-207)

A autorreflexdo projeta o drama subjetivo do heterénimo
para fora da forma poética, como um “eu penso que nao pen-
s0"* que “quer fingir que compreende” o que a forma sensivel
supostamente significa, tanto do lado interior como do lado ex-
terior a forma poética. A forma autorreflexiva do “eu penso que

24 A despersonalizagédo nos heterénimos percorre trés estagios intensi-
vos do pensamento: o “eu penso”, posi¢cao do eu lirico tradicional, o “eu pen-
SO que penso”, comum as personagens dramaticas ou as mascaras poéticas,
e 0 “eu penso que penso que penso”, um heterdbnimo ou um personagem
conceitual, capaz de pensar seu préprio pensamento através de um conti-
nuum temporal de reflexao, centrado na expressao poética.
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penso” forga o heterdnimo a buscar a unidade perdida em acdes
como caminhar, passear, abrir cortinas, que passam a figurar a
atitude psicoldgica do heterénimo. A unidade da agao cede es-
paco, portanto, a unidade da argumentacéao.

Mas se Deus é as flores e as arvores

E os montes e sol e o luar,

Entao acredito nele,

Entdo acredito nele a toda a hora,

E a minha vida é toda uma oragdo e uma missa,
E uma comunhao com os olhos e pelos ouvidos.
Mas se Deus ¢é as arvores € as flores

E os montes e o luar e o sol,

Para que lhe chamo eu Deus?

Chamo-lhe flores e arvores e montes e sol e luar;
Porque, se ele se fez, para eu o ver,

Sol e luar e flores e arvores e montes,

Se ele me aparece como sendo arvores e montes
E luar e sol e flores,

E que ele quer que eu o conheca

Como arvores e montes e flores e luar e sol.

E por isso eu obedeco-lhe,

(Que mais sei eu de Deus que Deus de si proprio?).
Obedeco-lhe a viver, espontaneamente,

Como quem abre os olhos e vé,

E chamo-lhe luar e sol e flores e arvores e montes,
E amo-o sem pensar nele,

E penso-o0 vendo e ouvindo,

E ando com ele a toda a hora.

(PESSOA, 2006, p.207)

A completa personificagdo do heterdbnimo ocorre quando
a unidade da argumentagao for colocada a prova pela desperso-
nalizagcao do préprio “eu penso que penso”? que estrutura sua
forma subjetiva, opondo a autorreflexdo da forma poética, um
‘eu penso que penso que penso” como autorreflexdo da forma
sensivel.?® A expressao da nao-identidade entre forma poética e
forma sensivel inaugura um estilo de escrita capaz de conferir
individuagao a personalidade do heterénimo. A autorreflexdo da

25 Nas palavras de Walter Benjamin: “O pensar do pensar do pensar
pode ser abarcado e consumado de duas maneiras. Quando se parte da ex-
pressao “pensar do pensar”, este pode ser entdo no terceiro grau, ou o objeto
pensado: o pensar (do pensar do pensar), ou entdo o sujeito pensante (pen-
sar do pensar) do pensar. A rigida forma originaria da reflexdo do segundo
grau &, no terceiro, abalada e acometida pela ambiguidade. Esta, no entanto,
se desdobraria em cada grau consecutivo numa ambiguidade cada vez mais
multipla”. BENJAMIN, W. O Conceito de Critica de Arte no Romantismo Ale-
mao, p.38.

26 Pode-se dizer, assim, que Alberto Caeiro aparece de um modo simi-
lar e, a0 mesmo tempo, inverso a definicdo da identidade no cogito cartesia-
no, uma vez que, de um modo muito mais complexo, a personificagdo que da
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forma dramatica, o “eu penso que penso que penso”, conserva
na escrita do heterdbnimo a néo-identidade entre forma poética,
cogito heteronimico?” e forma sensivel, ndo-identidade sem a
qual a personalidade de Alberto Caeiro ndo poderia se desen-
volver, e sem a qual n&o seria possivel atribuir a ele e aos de-
mais heterbnimos a autoria de uma obra em que eles mesmos
se encontram implicados como personagens ao mesmo tempo
reais e ficcionais. Nesse estagio de despersonalizagdo do eu
lirico e do eu dramatico, Alberto Caeiro evidencia completo do-
minio sobre a atitude psicolégica que o impulsiona em dire¢cao
as sensacgodes, dando ensejo a uma leitura compreensiva que o
defina como poeta dramatico que, além da simples invengao de
formas e intensidades poéticas, € capaz de criar, por fingimento
e ironia, formas e intensidades animicas e ndo-animicas sob
o efeito combinado de despersonalizacdo e personificacado da
forma dramatica.

4. Despersonalizagao e sensacionismo em
Alvaro de Campos

A sensacao constitui o Unico meio de apreensao das for-
mas sensiveis em Alberto Caeiro. Sua existéncia simples e ime-
diata exclui qualquer prerrogativa idealista da linguagem e da
representacdo. Observa-se uma concepgdo antipoda em Alva-
ro de Campos. Os elementos que melhor definem sua maneira
de conceber a sensacido encontram-se na vanguarda estética
criada pelo heterbnimo e que se intitula sensacionismo. Como
observa Fernando Pessoa ortdnimo, os ideais estéticos do sen-
sacionismo sdo, em larga medida, inspirados no objetivismo de
Caeiro, embora o objetivismo ndo possa ser reduzido a estética
sensacionista sem desvirtuar os tracos elementares de sua per-
sonalidade.

Dizem que Alberto Caeiro lamentou que o nome de
“sensacionismo” tivesse sido dado a sua atitude e a atitude
que ele criou, por um discipulo seu — discipulo um tanto
quanto estranho, é verdade — o Sr. Alvaro de Campos. Se

origem ao cogito heteronimico conserva a nao-identidade como momento de
autorreflexdo da forma ao apresentar o cogito heteronimico como néo-ser do
pensamento através do objetivismo absoluto do mestre heterénimo.

27 Ao assinalar a diferenga entre sonho noturno e devaneio, Bachelard
sugere a seguinte aproximagao entre o cogito e a experiéncia poética do eu:
“Ao passo que o sonhador de sonho noturno € uma sombra que perdeu o
préprio eu, o sonhador de devaneio, se for um pouco filésofo, pode, no centro
do seu eu sonhador, formular um cogito” (BACHELARD, Gaston. A Poética
do devaneio, p.144). A nogdo de cogito heteronimico mostra-se de pleno
acordo com a definigao de filosofia proposta pelo heterénimo Anténio Mora,
heterénimo-fildsofo de Pessoa: “Toda a filosofia € um antropomorfismo. O
erro fundamental € admitir como real a alma do individuo, o erigir a conscién-
cia do individuo em consciéncia absoluta e a Realidade em individualidade”.
(Obra em prosa. Anténio Mora, p.527).
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Caeiro protestou contra a palavra, como possivelmente pare-
cendo indicar uma “escola”, a igual do Futurismo, por exem-
plo, estava no seu direito e por duas razdes, pois a propria
sugestao de escolas e movimentos literarios soa mal quando
aplicada a uma espécie de poesia tao incivilizada e natural. E,
além disso, embora tenha ele, pelo menos, dois “discipulos”,
o fato é que exerceu sobre eles uma influéncia igual aquela
que algum poeta — Cesario Verde, talvez — exerceu sobre
ele: nenhum deles se lhe assemelha absolutamente, embora,
na verdade, bem mais claramente do que a influéncia de Ce-
sario Verde sobre ele, possa ser vista sua influéncia em toda
a obra deles. (PESSOA, 1993. p.129)

Desse modo, ao incluir Alberto Caeiro entre os poetas
sensacionistas, Alvaro de Campos mostra-se muito mais pre-
ocupado em elaborar sua proépria teoria do que em definir com
precisdo o ensinamento do mestre. Com efeito, uma licdo que
Alvaro de Campos aprendera, mas que Alberto Caeiro ndo en-
sinara é que uma sensagao, embora possa ser objetivamente
percebida como forma sensivel exterior, também encerra em si
um universo desconhecido de outras sensagdes, que podem
ser sentidas ou percebidas internamente, em toda sua amplitu-
de, pelo sujeito. Em primeiro lugar, lembremos que “sensacao”
era a palavra que o mestre heterénimo aplicava para designar a
diferenga ontoldgica entre as formas sensiveis. Concebida as-
sim, a sensacao nao poderia ser um estado de apreenséo inter-
na do sujeito. Quando muito, ela poderia significar algo como
o contentamento que acompanha o ato de observar as formas
sensiveis ou a insatisfacao de nao poder observa-las com exa-
tiddo. Mesmo que se admitisse a existéncia de caracteristicas
comuns que autorizasse 0 emprego do mesmo nome para a
cor vermelha numa pétala de flor e a cor vermelha que tinge
um vestido, por exemplo, as duas formas sensiveis designadas
pelo nome “vermelho” seriam sempre percebidas como sensa-
¢Oes distintas, cuja realidade independia do estado subjetivo de
quem as via.

A teoria sensacionista de Alvaro de Campos consiste,
grosso modo, na tentativa bem-sucedida de transpor a espon-
taneidade sensivel da crianca para o campo intelectual da refle-
xao, conferindo realidade objetiva ndo apenas as formas sen-
siveis, mas também as representacdes puramente subjetivas
que as sucedem. A diferenca sensivel que caracterizava o obje-
tivismo absoluto de Caeiro sera agora transposta para o plano
da diferenca intelectual da representacéo. A sensacao nao sera
somente a percepgao imediata da forma sensivel, mas também
a ampliacdo subjetiva dessa percepcao pelo ato de sentir. Ela
sera um “sentir que sente” que corresponde aos momentos de
projecéao e espelhamento da reflexdo sobre si mesma: a proje-
cao subjetiva sobre as formas sensiveis (idealismo) e a proje-
céo das formas sensiveis sobre a reflexdo subjetiva (realismo).
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A forma sensivel torna-se meio de reflexdo do seu proprio ser,
como reflexdo exterior ao sujeito e, ao mesmo tempo, torna-
-se capaz de comunicar-se, por meio de representacoes, para
a reflexdo subjetiva do heterdbnimo. Percorrendo o caminho de
reflexdo que projeta o universo subjetivo do heterébnimo sobre
as formas sensiveis (idealismo), e depois, 0 caminho que proje-
ta o universo objetivo das formas sensiveis sobre as represen-
tacdes subjetivas (realismo), Alvaro de Campos personifica o
terceiro nivel de reflexdo, o cogito a terceira poténcia, no qual
0 “eu penso que penso que penso” incorpora e amplia os dois
niveis anteriores.

O terceiro nivel de reflexao marca o inicio da autonomi-
zagao da sensacgao, que conta agora com uma dupla forma de
expressao: primeiro, a sensagao se expressa como multiplica-
¢ao progressiva dos modos de representar as formas sensiveis
(ou seja, como autorreflexdo subjetiva da forma); e segundo, ela
se expressa como multiplicagao progressiva dos modos de ver,
sentir, pensar e ser essa multiplicidade sensivel (isto €, como
autorreflexdo objetiva da forma). A transposi¢céo do ato de ver
para o ato de representar costuma vir acompanhada de uma
descarga de energia que aparece sob a forma gradual de um
sentimento, uma emog¢ao, uma paixao ou uma perversao, se-
gundo os graus de personificagdo que acompanham os atos de
pensar, sentir e de ser as sensagdes. A cor vermelha de um
vestido, por exemplo, pode ser investida de uma descarga his-
térica que a associa a cor vermelha do sangue e a intensidade
subjetiva da raiva. Ou uma féormula puramente abstrata, como
o bindbmio de Newton, pode associar-se a uma forma sensivel,
como a Vénus de Milo, por meio do sentimento do belo e produ-
zir um sentimento sublime.

A livre associagao entre ideias, imagens e emogodes im-
plica, portanto, um plano de composigcéo objetiva da diferenca,
centrada na multiplicagao subjetiva das sensacgdes. Esse o0 mo-
tivo porque o lema central do sensacionismo, “sentir tudo de to-
das as maneiras”® também implica uma féormula do tipo “pensar
tudo de todos os modos”. Uma sensagao pode duplicar-se em
inumeras outras se acompanhada pela personificacdo do “eu
penso”, do “eu sinto” e do “eu sou”, tornando-se a propria sen-
sacao capaz de pensar, sentir e ser todas as demais. A multipli-
cacao das sensacgdes depende dessa capacidade heteronimica
de personificar o “eu penso”, o “eu sinto” e 0 “eu sou” como trés
identidades autdbnomas. Quando encontram a faisca produzida
pelo embate entre a autorreflexdo, a despersonalizacao e a per-
sonificagdo, como € o caso das grandes odes inspiradas em
Walt Whitman, as sensagdes podem jorrar em alta velocidade,
de maneira quase irrefletida, como uma combustao intelectual
movendo a maquina de escrever e preenchendo longas paginas
de prosa poética. Contudo, quando o que prepondera séo vagas
sensacoes de melancolia, os poemas assumem dimensdes me-

28 Obra Poética, Fernando Pessoa, Passagem das Horas, p.344
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nores, chegando mesmo, em alguns casos, a poemas formais
como o Opiario ou sonetos em estilo moderno.

Vimos que, na obra-prima do mestre, o ritmo da escri-
ta seguia a mesma naturalidade do vilarejo Ribatejo, palco da
vida e da obra do heterénimo. A colecdo de fragmentos poéti-
cos compunha uma constelagdo de “agoras”, independente da
representacdo e pensada a partir da autorreflexao das formas
sensiveis. Toda a astlcia sensacionista de Alvaro de Campos
consiste em transpor a simultaneidade espacial das formas sen-
siveis percebidas por Caeiro para o plano da sucessao tem-
poral, que constitui a experiéncia subjetiva no espago urbano.
Nas odes de Alvaro de Campos, o palco subjetivo transporta-se
para um porto maritimo, um edificio urbano, uma estrada ou
uma ferrovia que interliga uma cidade a outra, de onde se segue
uma viagem real ou imaginaria de navio, um passeio real ou
imaginario a pé, de comboio, de automével ou de cavalo pelas
ruas e arredores de Lisboa. Note-se a transposi¢cao subjetiva da
sensacao logo nos primeiros versos da Ode Maritima:

Sozinho, no cais deserto, a esta manha de Verao,

Olho pro lado da barra, olho pro Indefinido,

Olho e contenta-me ver,

Pequeno, negro e claro, um paquete entrando.

Vem muito longe, nitido, classico a sua maneira.

Deixa no ar distante atras de si a orla va do seu fumo.

Vem entrando, e a manha entra com ele, e no rio,

Aqui, acola, acorda a vida maritima,

Erguem-se velas, avangam rebocadores,

Surgem barcos pequenos de tras dos navios que estao
[no porto.

Ha uma vaga brisa.

Mas a minh’alma esta com o que vejo menos,

Com o paquete que entra,

Porque ele esta com a Distancia, com a Manh3,

Com o sentido maritimo desta Hora,

Com a dogura dolorosa que sobe em mim como uma
[nausea,

Como um comegar a enjoar, mas no espirito.

Olho de longe o paquete, com uma grande
[independéncia de alma,
E dentro de mim um volante comeca a girar lentamente.

(PESSOA, 2006. pp. 314-315)

Assim como outras odes de Alvaro de Campos, Ode Ma-
ritima concentra os esforgos de sintese de estados subjetivos
diversos com o intuito de atualizar o universo de representa-
cbes historicas. Sintese que se desdobra no poema em meio
a imagens amplificadas pelo impulso de despersonalizagao
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internalizado nas sensagdes. O que se observa nesta primei-
ra estrofe é a transposi¢ao gradual da forma sensivel do navio
para o universo subjetivo da representacdo. Um navio que se
aproxima do cais, aparecendo primeiro como forma sensivel ex-
terior, aos poucos transporta o heterdbnimo para o plano intelec-
tual da representacdo. Mais precisamente, para uma represen-
tacao sintética do Absoluto, que se encontra além da Distancia
e aquém do Indefinido. Os versos isolados “Olho e contenta-me
ver/ Pequeno, negro e claro, um paquete entrando” poderiam
figurar como versos objetivistas de Caeiro. Mas, em seguida, a
antistrofe que diz “Olho de longe o paquete, com uma grande
independéncia de alma, /E dentro de mim um volante comega a
girar lentamente” sela de vez a transposigéao do navio, como for-
ma sensivel, para dentro do universo subjetivo do heterénimo.
Como na transposi¢ao da foto para o cinema, a representacao
temporal de Alvaro de Campos converte em movimento a ima-
gem estatica das sensagdes de Caeiro. A guinada subjetiva da
reflexdo promove, assim, a transposi¢cao do tempo natural da
escrita espontédnea de Caeiro para o tempo histérico-subjetivo,
que tem inicio na escrita ortdbnima de Fernando Pessoa e osci-
la entre o subjetivismo e o objetivismo neoclassico de Ricardo
Reis até o salto a multiplicidade oceanica das sensagbes em
Alvaro de Campos. A escrita sensacionista percorre, assim, o
espacgo da pagina em branco como um fluxo de sensagdes que
compde o corpo literario do poeta-ninguém.
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