A Musa laboriosa e a vitoriosa ode: a segunda /stmica de

Pindaro

The laborious Muse and the victory ode: Pindar’s second

Isthmian

Palavras-chave: Pindaro; epinicio; [stmica Il; poesia grega arcaica
Key-words: Pindar; epinician; Isthmian Il; archaic Greek poetry

Adriano Machado Ribeiro

Professor do Departamento
de Letras Classicas e Verna-
culas da Faculdade de Filo-
sofia, Letras e Ciéncias Hu-
manas da Universidade de
Séao Paulo

email: adrianor@usp.br

ISSN 2359-5140 (Online)

Ipseitas, Sao Carlos,
vol.3, n.2, p. 145-162
jul-dez, 2017

RESUMO: Traduzo inicialmente a segunda fstmica de Pindaro.
Apresento, em segundo lugar, certas caracteristicas gerais da
poesia arcaica grega, centrando-me, sobretudo, na lirica coral.
Busco, entéo, esbocar como nela se encontram determinados
padrées que fazem emergir, sem prescritiva ou regras, diversos
géneros que se modelam por uma pragmatica oral e performa-
tica. Discuto, a seguir, a estrutura basica das Odes dedicadas
aos vencedores dos Jogos a fim de verificar se a segunda istmi-
ca é ou ndo um poema epinicio.

ABSTRACT. First | translate Pindar’s second Isthmian. Secon-
dly, | present some general characteristics of archaic Greek po-
etry, chiefly choral lyric poetry. | try, then, draw up a framework
on general patterns that bring to surface, without prescriptions
or rules, diverse genres shaped by oral and performatic prag-
matism. Finally, | discuss the fundamental structure of odes de-
dicated to winners of the Games in order to determine whether
Pindar’s second Isthmian is an epinician poem or not.

TRADUGAO

De antano os varées, Trasibulo', que no carro
das Musas com aureas fitas subiam, unindo-se

a gloriosa lira, imediatamente flechavam
melifluos hinos em garotos,

qualquer um que, sendo belo, mantivesse a mais
propicia estacdo evocadora

de Afrodite em seu belo trono.

Porque entdo a Musa ainda néo era

amante de ganho nem laboriosa";

nem as doces cangbes de voz suave, argentadas
na fachada", por Terpsicora" de meloso
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acento eram vendidas.
Mas agora ela insta observar do argivo”
a conhecida palavra que caminha muito mais perto da verdade,

“Dinheiro, dinheiro, eis o homem!” dizia ele,
desamparado conjuntamente de posses e amigos".
Porque és tu decerto conhecedor. Eu canto ndo ignorada
hipica vitoria istmica"",

depois de a Xenocrates Poseidon concedé-la,
enviava-lhe para cingir a coma

uma coroa de dorico aipo selvagem""

B

laureando homem de belo carro,

a luz de Agrigento. Em Crisa™ por ele olhou

poderoso Apolo e lhe deu esplendor,

também la; e agraciado com as homenagens renomadas
dos Erectidas na luzidia Atenas ndo lamentou

a mao preservante do carro

do vardo que golpeia cavalos,

mé&o com que Nicbmaco, na medida
certa, bem controlou todas as rédeas,

a quem até os arautos das temporadas
dos jogos, os Eléios, portadores da tregua
de Zeus Cronida, reconheceram,

depois, decerto, de provar algum

ato de acolhedora hospitalidade.

Com uma voz, suave sopro, saudavam a ele

caindo no colo da aurea vitéria sobre

Sua propria terra, a que chamam de Zeus Olimpio

sagrado bosque, onde em honras imortais

os filhos de Enesidemo se misturaram.

De fato, Trasibulo, ndo desconhecedoras sdo vossas mansées

nem das amaveis procissées cantadas nem dos melifluos
cantos.]

C

Pois ndo € penhasco nem se torna

escarpa o caminho se alguém conduz

a casa dos homens ilustres as honras das Heliconiadas.”
Tendo atirado a langa

que eu possa arremessar tao longe

quanto Xendcrates obteve doce témpera acima dos homens!
Era ele venerado por consociar com seus concidadaos,

respeitando o costumeiro cuidado dos cavalos
segundo o costume de todos os helenos.
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E abracava dos deuses os banquetes

todos; e jamais vento soprante em torno da hospitaleira®
mesa o fez recolher a vela.

Mas cruzava pelo Fasis no verdo

e no inverno ia navegando até a margem do Nilo.*"

Que agora o filho, ja que invejosas

esperangas rondam suspensas as mentes dos mortais,
néo silencie a virtude paterna

nem estes hinos aqui, porque

nao os confeccionei para permanecerem imoveis.

Isso, Nicasipo, partilha, quando

chegares a meu hospede leal!

O POEMA

A" Oi pév méAal, G ©pacUBoUAE,

POTEG, Ol XPUGAPTTUKWY

g dippov Molodv £Bal-

VOV KAUTQ QOPUIYYI CUVAVTOUEVOI,

pippa TTaudeioug £TdEeuov peAlydpuag Uuvoug,
6OTIC Qv KAAOC €ixev AP poditag

€UBpOVOU PvdaaTeipav AdioTavV OTTWPAV.

& Moioa yap oU @IAOKEPDNG

TTW TOT AV 0Ud’ £PYATIC

oUQd’ £TTépvavTo Y AUKET-

a1 heAIpBOYyou TToTI (pros) Tepyixdpag
apyupwOeioal TTpOcWTTa JaABakO@wvol aoldai.
vOv & £€@inTI <TO> TWpPYEIOU QUAGEQ

pAN’ aAabeiag <u — £10¢> ayxioTa Baivov,

'Xprivarta xprpar avrip’

0G @& KTeAvwyY B’ aua Aeipbeic Kai @iAwv.
£001 yAp WV 00PAC OUK Gy vwT deidw
loBpiav iTrToiol vikav,

TQV =evoK' parTel Mooeiddwy 61Tdoalg,
Awpiwv auT®) oTeQAvwua KOUa

TTEUTTEV AvadeioBbal oeAivwy,

B ebdppaTtov avdpa yepaipwy,

AK' payavTivwv @dog. év Kpioa &' eUpuaBevig

€10’ ATTOMWV VIV TTope T ay ' Adiav

Kai 1601 K'Aeivaig <1'> EpexBe1ddv Xapiteaoiv dpapuwg
100G AiITrapaig €v ABAvaig, oUK EUEUPON

puaidIp pov Xeipa TTAALITTTTOI0 PWTAG,

1AV NIKOUaX0G KaTa Kalpov
Vel amaoaig aviaig:



OV T€ Kai KAPUKEG W-
pav avéy'vov, atrovdopopol Kpovida
Znvog AAgiol, TTaBovTeG TTOU TI PIANOEEVOV EpyoV”

aduTTVOW T€ VIV AoTTAlovTo QVa
xpuoéag v youvaolv it vovTta Nikag
yaiav ava opeTépay,

1AV 0N KaAéoiav ‘OAupTriou AIdg
GAoog iV’ dBavaToig Aivnaidauou
TIATOEC £V TIMATG EIXOEV.

Kal yap oUK ayvTeg UiV EvTi 06Ol
oUTe KWPWYV, W OpacUBouN, £pativ,
00TE HEAIKOUTTWY GoIdAV.

r
oU yap TTayog oUdE TTPoadavTngG

a kéAeuBog yiveral,

€l TIG U0OEWV £G av-

Opiv ayol TIHAG EAIKWVIAdwWV.

MaK'pa OloKAoAIS AKovTiooalul Toool0’, doov 6pyav
ZEIVOKPATNG UTTEP AVOPWTTWY YAUKEIQV

goxev. aidoiog Pév AV AOTOIC OUIAETV,

ITITTOT poiag Te VOMIlwy

év MaveAAdvwyv vouw:

Kai Bev daiTag TTpooé-

TITUKTO TTAC0G" oU&E TTOTE Eeviav

oUpog éuTivedoaic UTTEOTEIN ioTiov au@i TpaTTedav:
GAN €mTépa TTOTI PEV DAOIV Bepeialg,

€v O XeINVI TT' Aéwv Neihou TTpOG AKTAV.
f vuv, 0TI @Bovepai

BvaTV QPEVAC AU@IKPEPAVTAI EATTIOEG,
MAT APETAV TTOTE OIYATW TTATPWAY,

MNOE TOUOd’ Uuvoug £TTEl TOI

oUK éAivUoovTtag alToug £pyacduay.
10070, NIKAOITTTT, Atrévelyov, otav
Eeivov €uodv NBdiov EAONG.
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Notas ao poema:

i Filho de Xendcrates de Agrigento. Nota-se ser o Unico poema de Pindaro
supérstite enderegado a um ser humano na primeira linha. Verdenius (1988,
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p. 119) explica que, embora seja uma ode para celebrar uma vitéria, ha nela
forte carater pessoal. Para além, porém, do sentido pessoal, convém, talvez,
destacar a peculiaridade de um epinicio cuja celebragéo da vitéria se confi-
gura no passado, tornando presente a memaria do pai para firmar o futuro
como confirmacao da arete familiar que s6 sera futuro se configurar o que
deve se confirmar na enunciagdo em que se apresenta, que, no entanto,
sempre é futuro quando se celebra a vitéria — aqui pretérita — na propria
enunciagao do poema. A presenca das divindades, do mesmo modo, molda-
-se por tal relagéo de tempos.

i O texto é de dificil tradugao porque implica forte interpretagdo sobre o po-
ema. Como nota Verdenius (1988, p. 123), Wilamowitz encontra no termo,
que implica trabalhar por dinheiro, o sentido sarcastico de Arquiloco (206 W.)
para significar prostituta. Outra forte conotagéo é traduzir a Musa por merce-
naria, implicando uma critica a toda poesia epinicia, visto ser esta calcada
no pagamento. Mas Pindaro aqui n&o seria incluido, cabendo uma critica a
Simonides, ou seja, a um tipo especifico de vinculo acarretado pelo paga-
mento de um servigo.

iii Este € o sentido primeiro, a meu ver mais adequado do que rosto ou apa-
réncia, pois Pindaro pensa na fachada de um prédio. Verdenius destaca para
confirma-lo a VI Olimpica, v. 3 e a VI Pitica, v. 14.

iv Como diz Verdenius, tal nome talvez tenha sido escolhido porque Pindaro
pensa na poesia coral, destacando, porém, que nao deve haver uma oposi-
¢ao entre as musas, mas, sim, entre passado e presente (1988, p.123).

v Aristodemo que, no entanto, provavelmente era espartano. A razdo aqui
talvez seja aproximar a sonoridade argivo-argénteo.

vi O verso 12 implica uma quebra que mostra as dificuldades de Pindaro;
com efeito, a conjungéo explicativa ydp é lida por Denniston (1996) como se
referisse ao que se segue. Mas pode, como mostra Verdenius, implicar uma
referéncia ao que se disse até agora, ou seja, como se nao fosse preciso
dizer mais nada.

vii Vitoria referida na Il Olimpica, v. 50.

viii Como nota Verdenius: “this plant was sacred to the gods of the underworld,
and the schol. may be right in referring to the fact that the Isthmia were origi-
narilly funeral games in honour of Melicertes.” (1988, p.131)

ix Local nas proximidades de Delfos.

x As musas que habitam o monte Hélicon, como aparece em Hesiodo no
inicio da Teogonia.

xi Hospitalidade em grego é evia, que em Homero € marca maior de civilida-
de, ja que acolher o estranho/estrangeiro separa, v.g., na Odisseia os feacios
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como reencontro civilizador em contraponto as paragens em que Odisseu
nao fora devidamente acolhido, pois na esfera selvagem de um Ciclope nao
cabe a hospitalidade. Mesmo sendo um topos fortemente presente em Pin-
daro, aqui a hospitalidade ainda é sonoramente destacada pela presenca da
prépria palavra no nome de =eivokpdrn. Note-se também que no reconheci-
mento dos arautos de Zeus realga-se ser @iANd&evov Nicdmaco (que também
destaca no nome a vitoria).

xii Fasis e Nilo delimitam fronteiras polar e norte, respectivamente, do nave-
gavel, marcando também o frio/quente que, como nota Verdenius, sugeram
a separagao dos hemisférios pelas estagdes do ano. Efetiva a imagem a
extensao e continuidade da hospitalidade de Xendécrates. “The fame of his
hospitality extended to the eastern limits of the known world, reaching as far
as Phasis, the distant river of the Euxine, in the summer, and as far as the
Nile in the winter. The Euxine was open to navigation in the summer alone,
and it was only to Egypt that the Greeks sailed in the winter” (SANDYS, 1915,
p. 453, n. 2).

De generalizagoes e generalidades

O poema de Pindaro configura-se pelas marcas do que entao
Ihe efetivava como um modo ou maneira propria, delineando
em tragos gerais o que ainda nao é especificamente género, em
seu sentido forte, mas que traga configuragdes que, no entanto,
especificam-no nos topoi e imagens adequados para a ocasiao
a que se destina'. Ha, pois, como afirma Carey, “tendéncias”
que se modelam pela expectativa da audiéncia a que se desti-
na, mas que muita vez se modela também pela quebra de tais
expectagdes, conforme os tragos gerais de tal poesia entao pra-
ticada na Hélade.

Para audiéncias do que se convenciona homear como perio-
do arcaico? grego, de modo geral sdo muitas as variaveis nas
apresentacoes de poemas?®. Mesmo tendo em comum o fato de
serem apresentados numa tradi¢cao fortemente oral, em perfor-
mances, ha enorme diferenca se sao eles ou recitados ou can-
tados. Este € um ponto bastante controverso para se apresentar

1 “however, as recent scholars have repeatedly emphasised, it is unwi-
se to reify literary genres to the point of envisaging a set of objective rules
— specially for the archaic and early classical periods. Though the tendency
to categorise exists from the earliest period, the formulation of an explicit
grammar of genres postdates the performance culture of archaic and early
classical Greece. Equally, it is a mistake to view genres as completely homo-
genous and distinct. The boundaries are not fixed but elastic, porous, nego-
tiable and provisional.” (CAREY, 2009, pp. 21-22)

2 A designagéo, ja por si ruim, embora util, conflitua com a utilizada
para marcar etapas historicamente distintas. Sendo assim, o periodo arcaico
que vai do século VIl ao VI a.C. nado coincide com a lirica arcaica coral que,
embora se inicie no século VI, esta em pleno vigor com Pindaro no século V.
3 Este e o paragrafo seguinte seguem de perto as observacoes, em-
bora gerais, bastante pertinentes para uma apresentagao da questdo no ca-
pitulo inicial de Introducing Greek Lyric de Felix Budelmann do livro por ele
editado The Cambridge companion to Greek Lyric (2009, p.11-13)
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na distancia do tempo e auséncia de informagdes mais precisas
sobre a parte musical e caracteristicas especificas das préprias
performances. Ha, no entanto, uma oposi¢ao clara: contrapu-
nha-se a mélica (de melos, canto) por ser cantada a poesia re-
citada, fosse esta elegia, iambo ou até mesmo o epos da épi-
ca. Além da importante separacdo dos metros dai decorrentes,
mais regulares na poesia falada, implica tal diferenga acompa-
nhamentos diversos, ja que a mélica o era por instrumentos de
corda como a lira, enquanto a elegia possivelmente fosse acom-
panhada por um musico tocando o aulos. Mas tais separagdes
devem também ser nuangadas, pois o proprio Pindaro faz refe-
réncias ao uso do aulos em seus poemas (Pind., Ol. 5, 19).

Nas can¢des marcava-se a diferenca entre a apresentacao
solo (monddica) daquela que era cantada por um coro, a lirica
coral. Os limites de tais distingdes, no entanto, também nao séo
nem um pouco claros. Na pratica da composigao, além de um
mesmo poeta apresentar cangdes nas duas modalidades (Pin-
daro, v.g., com os ditirambos corais ou os curtos enkomia mo-
nodicos), podem também ter ocorrido, numa mesma apresen-
tacao, formas mistas, visto que uma obra poderia ser em seu
inicio monddica e depois pudesse passar a ser um canto coral.

A audiéncia, por sua vez, podia se reunir para distintas oca-
sides, como casamentos, funerais, simpdsios ou cerimdnias
politico-religiosas da polis. Além disso, cabe também destacar
a especificidade de haver ou ndo um contratante com as dife-
rentes finalidades disso decorrentes, como aqui se vera. Tais
pontos gerais implicam as possiveis diferencas de géneros que
se possam distinguir na pragmatica e composi¢gao dos poemas
desse periodo.

Ha, assim, um aspecto peculiar a poesia dita arcaica que, por
maiores nuangas que possam implicar, € a ela peculiar e par-
ticularmente a modela: num género que n&o se compunha em
vista de regrario escrito e programatico, a oralidade se destaca,
pois, para além dos limites do uso da escrita, importam os efei-
tos miméticos alcangados pela performance a que a cancgao se
destina. Mesmo que o autor se servisse da escrita para a com-
posicao de suas obras, com as possiveis implicagdes de rees-
crituras a partir da reagao prévia de uma performance anterior,
importava sobretudo o modo de apresentacdo que se modela-
va, por canto ou récita, para a ocasiao a que se destinava. Tal
poesia, como lembra Gentili (1990, p.3), tinha assim evidente
fungao pragmatica conferindo-se a ela seu valor a partir da fun-
cao propria que cumpria na polis.

Longe, pois, de um modelo subjetivista como emancipagao
de individualidades, tal pragmatismo implica as caracteristicas
comuns de tal poesia a se moldar particular e diversamente
conforme a especificidade implicada na intricada relagao politi-
ca presente entre varios elementos: o compositor; a audiéncia
para a qual ele compde*; a circunstancia para a qual se destina
4 Para uma avaliagao criteriosa e perspicaz sobre as interpretacdes de
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sua obra a ser apresentada. A ocasiao, pois, configura a espe-
cificidade que se celebra a partir de um kairos (momento opor-
tuno) que delineia o que é ou ndo decorosamente apropriado
que deve orientar o compositor para que sua trama configure
adequadamente a recepc¢ao da audiéncia.

Nao havendo teorizacdo sobre sua fungdo nem diretrizes de-
marcando uma prescritiva, ou seja, sem nenhum trago do que
posteriormente se nomeara uma poética, verifica-se, no entan-
to, nas proprias obras a perspicacia do compositor sobre o que
deve modelar sua propria pratica. Pindaro especifica no frag-
mento de um treno a diversidade de possibilidades a se molda-
rem diferentemente em funcado da conformidade com a ocasiao
a que se destina o canto. Destaca-se aqui, especificamente, na
maior parte do que se menciona, a divindade que delineia o tipo
de canto pelo qual ela se direciona:

"EvTl gév XpuoaAakdTou TekEwv AaTtolg doidai
w[pial TTaIdvideg™ EvTi [O€ Kai]

BaANovTOG £k KiIogoU aTe@avwy {€k} Alo[vioou
[ee. .. M]a1GuEVal TO O KOQI [..] Qv

1p€ic [desunt ca. 1511.] gwpar' dToPOINEVWV
a pév axérav Aivov ailivov Opvel,

a 0' 'Yuévaiov, <ov> &v yauolal xpoilouevov
[Moipa] cuptrpwTtov AdBev,

€oxdaroig Uuvoloiv: & &' IdAepov wuoBoAw
vouow {011} Tedabévta oBévog

Ha peés, cangbes na oportuna hora dos nascidos

de Leto de aurea roca; ha também aquelas a partir

de Dioniso com guirlandas de vicejante hera

[...]desejosa...

trés [cancgbes] [faltando cerca de 15 versos] dos corpos mor-
tos;

uma cantou um hino de lamento funebre a Lino;

outra (cantou) o Himeneu, a quem tendo sua pele tocada nas
bodas

pela primeira vez, a Moira arrebatou,

com ultimos hinos; e outra (cangéo) de lalemo, cuja forga

foi agrilhoada por doencga devoradora de carne.

Em que pesem as lacunas dos versos faltantes em tal frag-
mento, evidencia-se que o compositor sabe como seus poemas-
-cancbes devem moldar-se diversamente, conforme a ocasiao,
podendo ser entoado, pois, para diversa celebracao, na diferen-
ciagcao sempre possivel de ser ou ndo o poema destinado para
determinada divindade.

Importa, por outro lado, de maneira mais geral, marcar tam-
bém a diferenca de audiéncias no tocante a extensao de seu

Pindaro a partir do século XIX veja-se o artigo de Hugh Lloyd-Jones (1973,
pp. 109-137).
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carater publico. Havia assim aquelas que se caracterizavam por
afinidades, seja de natureza politica ou de grupo, mas sempre
restritivas no tocante ao circulo de ouvintes; outra, porém, era
a audiéncia propria da lirica coral. Aqui a performance era, em
geral, extensivamente mais publica, muitas vezes com fungéo
religiosa e celebrante de eventos.

O publico proéprio da lirica coral é decorrente de uma série de
mudancas especificas ocorridas na polis a partir do século VI.
A mudanca de audiéncia se caracteriza por implicar uma nova
relagdo entre um patronato contratante e o poeta contratado,
com a decorrente consequéncia tanto para o canto quanto para
a performance que dai deriva:

Era baseada na relagéo direta entre patrdo e poeta, que
viu seu periodo de maior desenvolvimento no final do século
VI e comego do V — resultado do advento de uma economia
monetaria baseada no comércio. A nova riqueza favoreceu as
artes em geral, tanto a pintura e escultura quanto a poesia,
embora ndo em razao delas mesmas, mas sim de um desejo
por prestigio e poder. Para o nobre rico, o aristocrata urbano
e, acima de todos, para o tirano, a obra de um artista era
um meio de aumentar seu status e consolidar sua posicao
politica. O poeta se torna assim um profissional intelectual
que trabalha para um patrdo e recebe de volta algum pre-
sente consideravel — um honorario no verdadeiro sentido da
palavra, capaz inclusive, se necessario, de ser aumentado.
(GENTILI, 1990, p.115)

Gentili destaca as consequéncias de tal relacdo. De matiz aris-
tocratico a fungéo celebratoria da lirica coral, seja para exalta-
¢ao do divino, seja do humano, se serve de um repertério amplo
das narrativas miticas, sempre com o cuidado de escolher na
pluralidade de mitos as legendas e versdes delas a que melhor
conviesse para a apresentacao que celebrava o contratante:

[...] escolher um mito adequado a ocasiao significa conectar
a pessoa a ser louvada com uma histéria tradicional de tal
modo que ela pudesse ser glorificada por meio dos feitos de
um exemplar mitico. E a audiéncia tinha de ver a conexao —
de outro modo a significagao efetiva e o valor paradigmatico
do mito estariam perdidos. (GENTILI, 1990, p.116)

Certos modelos sdo assim seguidos na lirica coral tanto no
que tange a celebragdo humana quanto a divina. No que diz
respeito a esta, especificamente, as cancbes dedicadas aos
deuses dirigem-se a eles como oferendas de uma cultura calca-
da na relacdo de devogao com a reciproca expectativa de uma
recompensa. As diferengas apontadas acima no género que se
especifica pelo culto preciso de cada divindade ndo escondem
a caracteristica comum a todos eles:
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In general one is more stuck by the shared features than by
the divergences between these types. More substantial songs
of worship contained a mythic narrative and it is normal for
the myth to be connected with the god [...] Poetry compo-
sed for a specific occasion, incluiding worship, usually has a
pronounced deitic element; that is, it draws attention to its im-
mediate context and/or function. Cult song also identifies its
deity early, often (though not inevitably) in the form of invoca-
tion, and gives praise. A tripartite structure is normal (though
not inevitably), with a central mythic section flanked by an in-
troductory section dealing with the immediate context and a fi-
nale which returns to the (performer's) present. Itis commmon
but not inevitable for a prayer to be made. (CAREY, 2009, pp.
27-8)

Tal estrutura presente nos poemas dedicados aos deuses tam-
bém se encontra nas can¢des dedicadas aos humanos, sejam
trenos, epinicios, himeneus ou encomios. Como ressalta Carey,
“though the performative occasion affects the content of these
compositions, it has little significance for the structure, which al-
most invariably follows the tripartite model we find in the cult
songs (2009, p.32). Ha assim uma base sobre a qual se movem
tais cangdes, modelando-se ora e vez diversamente em con-
sonancia com as expectativas esperadas pela audiéncia, mas
surpreendentemente remodeladas pelo compositor para refor-
car pela auséncia o que no canto nao se apresenta.

Do Epinicio

Dado que, como se viu, os géneros nao sejam formas fixas e
sempre existentes, sua molda ocorre em consonancia com as
peculiaridades que a fazem emergir e também, de certo modo,
desaparecer. Em se tratando especificamente da lirica coral,
tal € o caso da consagragdo que compositores dos séculos VI
e V perpetuaram para os vencedores dos jogos pan-helénicos
no devir de um género cujo brilho esta atrelado ao que nele se
celebra, com glorificagdo que, como se viu, dirige-se a homens
e 0s imortaliza justamente porque s6 ocorre por completo a va-
loragdo humana pela presencga divina, visto o proprio poema, o
poeta e o vencedor partilharem de uma aura religiosa que os
distingue:

Genres come into being and pass away. Thus the victory
ode has its origins in the sudden explosion of interest in athle-
tics in the sixth century BCE and is almost inconceivable be-
fore that [...] Secular forms such as the victory ode inevitably
have a religious content in a society where sacred and secular
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always to some degree coexist” (CAREY, 2009, p. 22).

Pindaro e o epinicio sao, pois, paradigmas de uma tradigao fir-
mada na valoragao de consagragodes, pois o modelar do género
se faz em vista da celebrac&o imortalizante da divina, porém hu-
mana, vitodria nos jogos em que homens — com ou sem animais
— competiam para consagrar uma divindade: Zeus (Jogos Olim-
picos e as Nemeias); Apolo (Jogos Piticos) e Poseidon (Jogos
istmicos) s&o as principais divindades cultuadas e celebradas
pelo poeta divinamente humano que consagra o vencedor tam-
bém divinizado humanamente.

A celebragao do vencedor, via de regra, ocorria em sua Ci-
dade nativa, na de seus ancestrais ou mesmo no local da pro-
pria competicdo. Ser num ou noutro local acabava por implicar
modos diversos de apresentagcdo do canto-poema, pois este se
modelava em consonancia com a expectativa do publico que
poderia ali estar ou para consagrar seu governante; ou para
os familiares quando a performance se fazia na terra de algum
parente; ou mesmo, como salienta Gentili, quando inesperada-
mente se celebra a vitéria no proprio local em que ela ocorreu.
Em tal caso, como na VIl Pitica, uma parte importante do poema
como o mito central pode ser omitida para marcar topicamente a
improvisagao da qual resulta o poema.

Ha, como se viu no tépico anterior, uma estrutura tripartite ba-
sica a construir um epinicio®. Nela omissdes ou mudancas sao
sempre possiveis e mesmo esperadas, sem, contudo, que se
percam todos os elementos para tal fundacao:

A estrutura interna do epinicio — para considerar apenas
este género particular — era também determinada em certo
grau pela necessidade cerimonial. Um epinicio sem certos
elementos é inconcebivel: louvar o vencedor; referéncia —
mais ou menos explicita — ao evento atlético; indicagao das
vitérias anteriores do atleta e realizagdes notaveis por parte
de sua familia, e, finalmente, maximas gndémicas que ajuda-
vam a criar um elo entre a narrativa mitica e a realidade pre-
sente. O que ndo se determina é como tal ligagdo deveria
ser realizada. Circunstancias particulares na propria vida do
vencedor ou algo em sua familia poderiam oferecer uma via
direta para o passado heroico, especialmente quando o mito

5 De modo geral tal estrutura se articula pela apresentacéo inicial
do vencedor e de sua vitoria; parte-se, num segundo momento, para uma
narrativa mitica apresentada como paradigma do que ora se celebra, o que
se evidencia pela maxima gnémica; retorna-se, num terceiro momento, ao
ponto inicial da celebracao, implicando agora uma valoragéo sobre a vitéria
presente numa perspectiva para o futuro. José Cavalcante de Souza assim
a delineia: “por articulagcao tematica entenda-se o agenciamento de estrutu-
ras topicas que historicamente constituiram o género epinicio: uma apresen-
tagdo em certa medida coloquial do vencedor e de sua vitéria, geralmente
no proémio mas podendo reaparecer em pontos estratégicos da sequéncia;
uma intervengao mitica fundamental, ou sob a forma de uma ou mais nar-
rativas ou no limite de breves esbogos, alusées ou imagens, que avizinham
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era relacionado com seus proprios ancestrais.[...]. (GENTILI,
1990, p. 117)

Havia, pois, uma grande variedade de mecanismos pelos quais
0 poeta poderia transitar do evento motivador da ode, a vitéria
especificamente tratada, para a variegada trama de ancestrais
e relatos miticos que em menor ou maior grau se relacionas-
sem com a consagracgao do vencedor. O mito e o presente da
enunciacido formam tessitura complexa e variada pelos quais o
mito exemplarmente se torna paradigma do que canta o poeta.
Para justificar tais liames o gnémico adentra para avaliar de ma-
neira generalizante a particularidade dos eventos e narrativas
apresentadas. Aforismas ou afirmagdes pessoais apresentam o
proposito do mito e especificam seu papel no poema, dando
margem assim, dentro de uma poesia bastante alicercada em
bases convencionais, a presenca de uma enunciacido do poeta
mais incisiva.

Ha assim em Pindaro forte presenca estruturante de um cé6-
digo firmado e confirmado por convengdes. Estas, no entanto,
se abrem ao ouvinte-leitor numa mescla de imagens e recursos
verbais que nao so dificultam propositalmente a decodificagcéao
da mensagem como também mostram que o vigor, forca e brilho
do vencedor divinamente coroado por sua vitoria so se eterniza
pela presenga também vigorosa, brilhante e luminosa que o po-
eta mimeticamente alcanga, com labor e inspiragéo, na vitoriosa
ode que presentifica em palavras a ja passada vitoria para ser
proclamada no futuro.

Do poema

O poema aqui traduzido molda-se em conformidade com suas
caracteristicas performaticas proprias de sua apresentacao li-
rica de um coro que possivelmente cantasse e dangasse para
apresenta-lo. Para tanto compde-se em trés grupos triadicos,
compostos cada um por estrofe, antistrofe e epodo:

Os dois primeiros sdo termos orquéstricos, de dancga, e sig-
nificam respectivamente volta e contravolta. Na antiga lirica
grega os versos da estrofe e da antistrofe tinham exatamente
0 mesmo ritmo prosodico, baseado na duragéo longa ou breve
das silabas, e ritmicamente formavam um par, a que sucedia
0 epodo com ritmo diferente. Epodo deriva-se de uma forma
adjetiva que corresponde a uma forma substantiva “epodé”,
literalmente sobrecanto, isto é, o canto magico atuando medi-
cinalmente sobre o corpo. (SOUZA, 1999, p. 194)

0 mito da apresentagdo e por assim dizer o incorporam no desenrolar da
solenidade; e alternando com o mito, um jogo de ditos sentenciosos, gnémai,
bem formulados no momento certo e bem apreciados no a propésito do que
comentam e ensinam” (SOUZA, 1999, p. 195).
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Se do ponto de vista métrico o poema segue um padrao ade-
quado para a lirica coral, 0 mesmo no entanto nao se pode dizer
da presenca tipica dos elementos estruturadores do epinicio;
com efeito, € o unico poema de Pindaro a apresentar um mortal
em seu verso inicial. Ainda mais curiosamente a primeira estrofe
do primeiro grupo triadico nao determina e especifica um vence-
dor, mas, ao contrario, descreve um horizonte passado estranho
a lirica coral.

Os versos iniciais, sendo assim, celebram uma atmosfera eré-
tica propria da lirica monddica na qual o canto é flecha a atingir
jovens garotos pelos encantos sob as gracas de Afrodite, como
fariam os poemas de Alceu e Anacreonte, v.g.. Contrapondo-se
a tal canto regido pelas musas na imediatez amorosa, a antis-
trofe delineia uma musa que trabalha por um salario. Laboriosa,
ela deve firmar sua constru¢cdo em prata ndo na imediatez antes
propagada, mas, nos novos tempos, celebrar sua voz suave e
meloso acento, pois conforme o epodo a seguir sem dinheiro
um homem nao possui nem amigos nem posses.

A inesperada apresentacdo do poema fez que se o visse nao
como epinicio, mas como uma espécie de epistola publica em
que Pindaro declara a Trasibulo seja seu amor por ele, seja uma
espécie de consolagao politica ao filho e sobrinho de tirano cuja
polis, ora democratica, o obrigaria a vender poemas, seja uma
cobranga por parte do préprio Pindaro de uma divida ndo paga
por Trasibulo a ele®.

Lé-se também o poema como denuncia da atividade da lirica
coral de Siménides, avida por dinheiro e pronta a se prostituir
com mascara facial de prata por quem pagar melhor preco. Se
nao meretriz, a musa € mercenaria e labora por avidez do ga-
nho.” Decorreria dai a critica de Pindaro ao valor do homem
mensurado em dinheiro, conforme propagado no poema pelo
dito argivo.

Tais leituras, em que pese o valor de seus autores, incorrem
numa questao complexa para a relacédo do poema com sua pro-
pria finalidade: por que Pindaro desqualifica sua propria ativida-
de? Responder a tal questao implica deixar de lado as leituras
que desqualificam a musa como mercenaria e avida, lendo, sem
a desqualificar, a atividade laboriosa cujo valor e preco se justi-
ficam pela atividade que propaga para a eternidade seu préprio
valor bem como o daqueles que por ela se eternizam.

Lido assim o poema justifica seu abrupto assindeto que se-
para a introducédo da passagem para a glorificagao das vitérias
do pai de Trasibulo: “Dinheiro, dinheiro, eis 0 homem! dizia ele,
desamparado conjuntamente de posses e amigos. Porque és tu
decerto conhecedor. Eu canto ndo ignorada hipica vitéria istmi-
ca” (vv. 15-18). O dizer argivo, verdade reafirmada, € compre-

6 Para um mapeamento da questéo leia-se Woodbury (1968, pp. 527-
542).
7 Cf. Simpson (1969, pp. 437-473).
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endido por Trasibulo que se liga ao poeta pela xenia que nao
descura nem da poesia nem do poeta que imortaliza os feitos
do pai.

A segunda triade, entdo, confirma ser o poema uma cangao
de epinicio, rememorando topicamente ndo so as vitorias de
Xendcrates nos jogos istmicos e Piticos, bem como o valor do
auriga que comandava seu carro em Atenas, terra dos filhos do
mitico rei Erecteu. Do mesmo auriga se fala ao se descrever a
vitéria nos Jogos Olimpicos quando ele venceu como condutor
do carro de Terdo, irmao de Xendcrates, ambos filhos de Ene-
sidemo. Culmina assim esta triade na valoragao da familia de
Trasibulo, o que se confirma com o cuidado no trato das Musas
que tornam sagradas suas casas.

A triade final celebra e consagra topicamente a xenia que ge-
nerosamente acolhe todos que a ela recorrem. Nao mais flecha
erética, o poema é agora atlética langa que se distancia para no
porvir alcangar a incomensuravel distancia da hospitalidade da
familia que aqui se consagra. Vencedores dos jogos, circunda-
dos de amizades e posses, a familia de Trasibulo encontra nele
a confirmagao de seus valores pela riqueza e pela generosida-
de. Longe de desqualificar os bens que eles possuem o poema
confirma o alto valor do patronato que ndo guarda nem esconde
0 que deve ser amplamente partilhado e divulgado. Vale, assim,
mesmo mais longamente, reafirmar as palavras de Woodbury:

The public nature of excellence and the dependence upon
fame explain the Muse's commendation of the proverbial ma-
xim of Aristodemus. For it was spoken, as Pindar says expli-
citly, when he was deprived at one stroke of possessions and
friends. In the Pindaric world, there can be no fame without
the approval of generous and approving friends, and wealth is
in turn necessary to entertain them in comfort and distinction,
whether they form a court, a clan, or a coterie. The Muse's ce-
lebration of excellence therefore testifies to the openhanded
and conspicuous use of wealth. It now becomes intelligible
why the poet goes on to say that Thrasybulus is wise and well-
-acquainted with his theme, which is the victory of Xenocrates
with the chariot at the Isthmus. He is surely not performing
any of the incongruous gestures that have been attributed to
him, such as shaking his head silently with distaste for the
avarice of a rival poet, winking to suggest that payment of his
fee is either overdue or unnecessary, ornodding in sympathy
with the predicament of a poet who must earn his living. He
is congratulating his patron on the use of his wealth, which is
made evident by the performance of his ode and its reception
by the company of friends. The point is made even clearer a
few lines later when, in a second apostrophe to Thrasybulus,
he says that his house is well-acquainted with the songs of
celebrating friends. The occasion itself is proof that Thrasybu-
lus knows very well the importance of the victory and of poe-
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try. Pindar displays a characteristically Greek frankness in his
praise of wealth. That may be surprising to us but is without
embarrassment for him, because of his secure approval of
the purposes for which that wealth was used. It is even more
surprising that he found it appropriate to enrol his Muse in the
service of that same power. That he did so is convincing proof,
if any proof is needed, that for him poetry was deeply implica-
ted in the values and the attitudes of the society for which he
wrote. (WOODBURY, 1968, p. 542)

Al [stmica assim surpreende expectativas da audiéncia pela
auséncia do mito central, do vencedor no inicio do poema com
a divindade, deus ou lugar, que mostra sua ligagdo com o divi-
no. Mas confirma seu valor como epinicio pela celebragao de
vitérias na parte central do poema que luminosamente € exem-
plaridade para Trasibulo, filho a quem se destina a ode, que é
langa a arremessa-lo, juntamente com seus ancestrais, para o
futuro. Nesse mesmo sentido, consolida-se pelo largo uso de
topoi que sedimentam os valores que o vencedor e seus familia-
res devem honrar e que cabe ao poeta propagar. O epodo final
cumpre na inversao a fungao déitica, via de regra apresentada
na introdugao, firmando e confirmando pelo movimento de um
sugestivo Nicasipo, cujo nome associa vitoria a cavalos, o cui-
dado com a grandiosidade invejada na agonistica situacao de
disputa que canto e vitdrias atléticas ocasionam. A grandeza e
generosidade de Trasibulo ndo podem ficar nem paradas nem
silentes. O patrao contratante encontra no poeta contratado néo
uma situagao mercenaria de partes mobilizadas pela ganancia,
mas uma espécie de dom e contradom em que o dinheiro néo
afasta amigos, mas, sim, a auséncia dele.

O final da ode reinscreve em seu final, no cuidado admoes-
tante do poeta por meio de seu intermediario, a palavra n6aiov,
aqui traduzida como /leal, mas para Verdenius valorada como
caro, a construgao pindarica propria da poesia coral por ele edi-
ficada:

A. van Groningen, La composition littéraire archaique gre-
cque (Amsterdan, 1958, p. 72), rightly observes that in choral
poetry 'on constate une tendance, toute naturelle, a donner au
dernier élément un accent particulier d'intensité. Au désir de
batir au début /e splendide fronton correspond celui de termi-
ner par une phrase a grand effet, sentence, proverbe, expres-
sion remarquable, priére, note personelle'. In the present case
there is a close connection between the final note personelle
and the opening of the poem: by emphasizing the intimacy of
their friendship Pindar strenghtens his appeal to the generosi-
ty of Trasybulus [...]. (VERDENIUS, 1988, p. 147)

Pindaro assim alicer¢ca seu canto como epinicio, pois, embora
consagradora seja a vitoria do pai e tio de Trasibulo no passado,
seus feitos ainda perduram, vencedores, na solidez dos valores
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por eles firmados e presentes no filho, cuja generosa amizade
sedimenta para o futuro a continuidade dos antepassados e do

compositor que os canta em seu canto.
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