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Jean-Jacques Rousseau

Quando alguém comeca a escrever uma obra, ja
sabe qual assunto vai ser tratado e ao menos parte do
conteddo, assim a questdo ndo € sendo a de
desenvolvé-lo e dar-lhe o arranjo mais proprio para
convencer e agradar. Essa parte que abrange também
o estilo é aquela que normalmente decide quanto ao
sucesso da obra e a reputacdo do autor. Ela néo
determina exatamente se um livro € bom ou ruim, mas
diz respeito a um livro bem feito ou néo.

E dificil elaborar um bom plano de trabalho caso
ndo se tenha o espirito justo e um completo
conhecimento do conteudo a ser tratado. Pelo contrario,
de posse dessas duas qualidades e dando atencéo
necessaria a elas passa a ser dificil fazer um plano de
trabalho ruim. De um lado, todas as partes de seu
assunto sao abarcadas, e por outro, é possivel coloca-
las na ordenacé&o mais vantajosa e mais propria a fim de
afirmar seu valor e se apoiarem mutuamente.

N&o ha duvida de que ndo se pode desenvolver
varios projetos diferentes ainda que sejam bons cada um
em relacdo a seu objeto particular. Sem entrar em
detalhes inesgotaveis, eis a ordem geral que eu gostaria
de seguir na construcdo de uma obra de raciocinio.
Escolhi esse género para exemplo, pois € 0 que mais
exige método e proporgao entre suas partes.

Eu comecaria por explicar claramente o assunto
da investigagcdo, definindo com cuidado as ideias e
palavras novas ou equivocas cujo emprego se faz
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necessario, ndo sucessivamente em forma de
dicionario como fazem os matematicos, mas como que
ocasionalmente, incorporando de forma sutil minhas
definicbes durante a exposicdo de meu assunto.
Quando alguém se dispde a escrever um livro, propde
instruir o publico sobre algum assunto que este nao
saiba e isso é feito apresentando-lhe novas verdades
ou desfazendo qualquer falsa opinidao da qual estava
revestido. Em tais casos, o dever de um autor é
principalmente explicar o senso comum,! mostrar
sobre quais fundamentos ele esta apoiado e por quais
armas ele é defendido. Executando bem essa tarefa,
o leitor fica advertido de modo favoravel, ele enxerga,
de um lado, um homem instruido que ndo abraca uma
opinido por ignorancia das razoes levantadas pelo
partido contrario e, por outro lado, um homem reto e
sincero que ndo usa como expedientes ardis furtivos
para camuflar aos olhos do leitor as razdes de seus
adversarios.

Ao entrar na matéria, eu disporia com tais luzes
0 que teria a provar que pareceria dar a sensacéao de
concordar com o0 sentimento oposto ao meu sobre
muitas coisas que eu ndo concordaria realmente,
deixando para a forgca das minhas razbes o direito de
reivindicar em seguida o que eu havia cedido
anteriormente.? Esse artificio tem ainda grandes
resultados em se tratando de ganhar a estima do leitor.
Fica parecendo que o autor, devido a
superabundancia de provas, se encontra constrangido
a retirar as concessdes que sua moderacao natural o
havia levado a fazer.

1Rousseau usa a expressao ‘sentiment commun’, no sentido de que é
a opinido mais difundida, se realmente for assim, nos parece
estratégico utilizar a tradugéo ‘senso comum’.

°Essa parece ser a estratégia usada por Rousseau no primeiro
Discurso (1964a). Lembremos, por exemplo, da abertura desse texto
guando Rousseau se vale da imagem de um espetaculo grande e belo
para elogiar os ganhos da razdo humana no periodo da Renascenca,
no entanto, o desenrolar do Discurso, como nés sabemos, explicita
justamente o prejuizo moral do progresso das ciéncias e das artes. O
gue se esconderia por tras do espetaculo grande e belo descrito no
inicio do texto é a corrupgéo dos costumes dos povos.
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No exame de uma questdo temos comumente
provas de diversas espécies. Deve-se primeiro destruir
0 sentimento oposto para em seguida estabelecer o
seu. Em um caso ou no outro extraia seus raciocinios
da coisa em si mesma ou de suas ligagdes com outros
objetos. E, sobretudo, a partir da escolha de suas
provas, o arranjo que se lhes da e as luzes com as
guais estao dispostas que revelam o escritor judicioso
e o habil dialético. Entre a maioria das proposi¢des que
se pode fazer sobre um mesmo tema esta a fina
analogia, uma ligacao escondida que néo é percebida
pelo espirito vulgar, mas que o verdadeiro génio
sempre compreende. De posse do fim desse
encadeamento o autor pode se conduzir com uma
facilidade maravilhosa, surpreendendo-se, pois uma
infinidade de rotas que pareciam nada ter em comum,
se cruzando de mil maneiras, acaba conduzindo-o,
contudo, progressivamente pelo caminho mais seguro
e 0 mais curto em direcdo ao objetivo que havia
proposto investigar. Os livros dos fildsofos séo plenos
de leis e maximas sobre esse assunto que se relaciona
a dois métodos gerais. O primeiro que eles chamam
de sintese ou método de composicdo, pelo qual se
passa do simples ao composto e que serve para
ensinar algo que ja se sabe por si mesmo. O outro eles
chamam de anélise ou método de resolucédo e que &
empregado para instruir alguém sobre aquilo que se
ignora. Quando, por exemplo, procuramos a
genealogia de uma familia, voltamos no tempo de grau
em grau e de antepassado em antepassado até a
origem dessa familia; eis a via analitica. Em seguida,
construimos um quadro comecando pelo ancestral
mais antigo, acrescentando os descendentes de
geracdo em geracao até o que subsiste atualmente;
eis a sintese. Esses métodos tém regras muito
numerosas e extensas, as quais o0 espirito segue sem
ao menos pensar a respeito quando ele € dotado de
capacidade e justeza. Livros sdo como pecas de
teatro. N&o se saberia comecé-los assim
simplesmente, € preciso elevar-se sem cessar até
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vislumbrar seu udltimo instante. Ndo se trata de uma
elevacdao de estilo, pois ele deve ser sempre 0 mesmo,
mas acrescentar abundancia a matéria e forca aos
raciocinios. Depois de uma leitura viva e animada o
menor relaxamento langca o leitor no desgosto e no
tédio. Todas as penas do mundo para retira-lo dessa
letargia e durante tal indoléncia passa-se uma
infinidade de boas coisas antes de conseguir retomar
sua atencao e o gosto que elas poderiam Ihe inspirar.
Gostaria, portanto, de comecar minhas discussodes
sempre pela ordem de provas mais fraca. Ha matérias
em que o0s argumentos mais convincentes sao
retirados do assunto em si mesmo: tais sdo as
guestdes fisicas. Assim, o conhecimento da natureza
das plantas pode muito bem, por exemplo, ser
auxiliado pelo conhecimento do solo que as produz, da
seiva que as nutre e de suas qualidades especificas,
mas jamais poderiamos conhecer bem sua mecanica
e forca se elas nao forem examinadas em si mesmas,
considerando toda sua estrutura interior, as fibras, as
valvulas, os condutos, a casca, a medula, as folhas, as
flores, os frutos, as raizes, enfim, todas as partes que
entram em sua composicao. Nas pesquisas morais, ao
contrario, eu comecaria por examinar 0 pouco que
conhecemos do espirito humano tomado nele mesmo
e como individuo, tiraria entdo, de maneira
inconclusiva, alguns conhecimentos obscuros e
incertos. Mas, abandonando logo em seguida esse
tenebroso labirinto, me apressaria em examinar 0
homem por suas relacbes, sendo dai que eu tiraria
uma multidao de verdades luminosas que logo fariam
desaparecer a incerteza dos meus primeiros
argumentos e que receberiam ainda alguma luz por
comparacéao.

A arte consiste ndo somente em bem escolher
suas provas e em lhes colocar em uma bela ordem,
mas ainda em dar as cores que lhes convém. Ha
raciocinios simples e sélidos cuja forca consiste em
sua prépria simplicidade e que seriam enfraquecidos
pelo menor ornamento. Outros, mais compostos, mais
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fracos ou menos sensiveis por si s0s, necessitam do
socorro de imagens e de comparacoes, e nhao recebem
um ar de justeza e vivacidade senéo a forca de flores
e de figuras. Em toda parte, é preciso que a arte
trabalhe, mas deve-se redobrar o cuidado para
dissimuld-la nas passagens onde ela €& mais
necessaria. Se o leitor nota isso, € aconselhavel que
fique em guarda. E preciso ainda estudar o valor de
suas provas para somente as apresentar com o grau
de confianca que lhes convém. Com as provas com
gue menos se conta, é com elas que se deve iniciar,
mas poderiam ter tal grau de fragilidade que tornaria
arriscado servir-se delas de inicio, a menos que sejam
apresentadas como raciocinios precedentes que
preparam caminho para outros mais solidos.

A Ultima parte de uma obra pode ser empregada
para responder objecdes e citar exemplos, mas ha
imperfeicbes que se deve evitar tanto em um caso
como no outro.

Quanto as objecbes, é preciso apresenta-las
com boa fé e contendo toda solidez que elas possam
ter. A maior parte dos autores segue a politica mais
injusta do mundo: eles concedem forca aos seus
adversarios somente na proporcao que eles sentem
em si mesmos, eles medem as acusa¢cbes com suas
respostas e acreditam ter feito maravilhas quando
abatem frageis dificuldades. Mas eles fazem isso com
0S que nao tém o mesmo preparo e esse tipo de
disputa resulta frequentemente em culpar um autor de
ignorancia ou de ma fé. Previne-se isso procedendo
francamente: quando damos voz aos NOSSOS
adversarios precisamos lhes dar todo o espirito que
eles possam ter, nos colocar no lugar deles, nos
revestir com a sua opiniao, confrontar o assunto sem
nos poupar. E embora as solugcbes tenham um valor
menor do que as dificuldades, elas terdo melhor efeito
do que as artimanhas de um escritor pouco sincero
que tenta enganar e procura se impor.

E preciso saber usar bem os exemplos, citar por
citar € ocupacdo de pedante: rio quando vejo em
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tantos livros e em quase todas as conversacgodes
alegarem fatos particulares como prova de
proposic¢des gerais. E um sofisma de estudante e n&o
€ permitido a um escritor judicioso cair nele. Mas qué!
Porgue dois ou trés tolos se matam todos os dias em
Londres, os ingleses ndo temem a morte? Seria
preciso, pois, admitir sabe-se l& quantas proposicoes
contraditérias todos os dias sobre o0s mesmos
assuntos.

No uso de citacbes € preciso calcular, de outro
modo € erudicdo perdida. Suponhamos que eu
guisesse provar que em geral as mulheres tém mérito
em igual ou maior medida que os homens. Se eu cito
Semiramis me citardo Alexandre, se Judith, me oporao
Cévola, citando Lucrécia rebatem com Catéo,
Anacreonte opde-se a Safo, e assim, de exemplo em
exemplo a lista dos grandes homens deve em breve
suplantar a das mulheres. Mas se foi estabelecido uma
proporcdo entre o numero de pessoas de ambos o0s
lados que governaram Estados, comandaram
exeércitos e cultivaram as letras, e o nUmero daqueles
gue brilharam nesses diferentes géneros, entdo €
evidente qual lado arrebatou merecidamente a
superioridade.

Quando disse que se poderia rejeitar na ultima
parte as objecOes e os exemplos, nao pretendia fazer
dessa pratica uma regra universal. Ao contrario, ndo
gostaria de usa-los em se tratando de matérias tais
gue néo se poderia interromper o andamento normal
da obra sem desviar o leitor e afasta-lo do objetivo
principal. Se o seu assunto comporta tal variedade,
vocé fard bem se os misturar ao corpo da obra,
esgotando-os no assunto principal ao qual estdo
relacionados e que vocé desejou empregar. Mas é
arriscado produzir um livro frio e longo por esse
método. Um escritor prudente combina tudo e néo se
decide quanto a forma de sua obra antes de ter
ponderado de parte a parte as vantagens e 0sS
inconvenientes.
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A Ultima parte de uma obra pode ser empregada
para fazer comparacdes, sobretudo se dizem respeito
a hipoteses novas ou a um sistema substituindo
outros, e n4o € nem preciso perguntar se os autores
cuidam de mostrar os antigos sistemas com um
aspecto obscuro para fazer brilhar o seu. Nao me
deterei sobre isso, ndo diria nada que todo mundo ja
ndo soubesse.?

E preciso,* sobretudo, saber terminar. E moda
hoje em dia encontrar os livros todos muito longos.
Encontro varios que sdo bem curtos, mas é no que
concerne ao final que me parecem muito compridos.
Os antigos dramaticos comprometiam frequentemente
seus desfechos para se servir de ndo sei quais mas
regras que lhes eram impostas. Eliminem-se as duas
ou trés dultimas cenas da maioria das pecas de
Teréncio e a catastrofe® serd muito mais viva e o final
mais agradavel. E a mesma coisa com a maioria dos
livros modernos. A peroracdo € pratica de retdrico,
caso ja tenha dito o que era preciso e de forma precisa,
no desenrolar da obra, o leitor bem sabera tirar a
concluséo.
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